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La Coleccion Historias Tematicas de Tucuman forma parte del con-
junto de actividades impulsadas por la Provincia de Tucuman a través
del Ente Provincial del Bicentenario por el festejo del Bicentenario de
la Independencia. Esta desarrolla de manera sistematica aspectos del
pasado provincial desde una mirada de larga duracion que incluye
dos siglos. La poblacion, la educacion publica de base provincial, la
salud, la cultura, las universidades, el desarrollo de las industrias, los
actores rurales y empresariales, los partidos politicos, las asociacio-
nes empresarias, los credos religiosos, las comunidades de inmigran-
tes, los pueblos originarios y el mundo del trabajo constituyen topi-
cos que dejaron su huella en el ambito provincial y explican las parti-
cularidades de nuestro presente.

Los autores que han participado en los distintos volimenes son
docentes e investigadores de la Universidad Nacional de Tucuman, la
Universidad del Norte Santo Tomas de Aquino y del CONICET, aboca-
dos desde hace varios anos al estudio de estas materias. La coleccion
permite al lector interiorizarse en problematicas que tienen una inci-
dencia decisiva en la dinamica provincial. Sin embargo, su interés
excede el plano meramente tucumano, pues las situaciones analiza-
das se abordan en dialogo con el contexto nacional y permiten ilumi-
nar las vicisitudes atravesadas por nuestro pais a lo largo de estos
dos siglos, a través de las historias gestadas en un espacio subnacio-
nal.

Fotografia de tapa: productor inmigrante
de la Quebrada de Lules. Setiembre de
2015, Foto: Dra. Ana Rivas.

www.edicionesimagomundi.com

ISBN 97 -4
ediciones “ ‘[ “ “
IMAGO 9178 724

MUNDI 95071932

S ¢
.EH

c
\Mm
.E%
¥
N
= un
\os
.Gm
L=
o9
8_01
g~
- >

El} ulia P. Ortiz de D'Arterio (coord.)

Coleccion Historias Tematicas de Tucuman, siglos XIX y XX

Julia Patricia Ortiz de D'Arterio
(coordinadora)

La poblacion:

su dinamica y los retratos resultantes

£\ sonemoo: S X @

% ’ég%i:um?u s

I“\\ BICENTENARIO CONSEJO FEDERAL
de la Independencia Argentin:

9 " DE INVERSIONES
1816-TUCUMAN - 2016

ENTE PROVINCIAL
BICENTENARIO TUCUMAN 2016

Julia Patricia Ortiz de D’Arterio. Magis-
ter en Geografia y Doctora en Ciencias
Sociales, egresada en los tres casos, de
la Universidad Nacional de Tucuman. Es
profesora asociada (regular) en las ca-
tedras Geografia de la Poblacion y Geo-
grafia de los Sistemas Urbanos y Rura-
les Facultad de Filosofia y Letras (UNT).
Es codirectora de la Maestriay Doctora-
do en Ciencias Sociales de la Universi-
dad Nacional de Tucuman. Se desem-
pena como docente en el Doctorado en
Ciencias Sociales (UNT) y en la Espe-
cializacion en Turismo Cultural (UNT).
Es directora del Programa «Transforma-
ciones socioculturales en Tucuman a
partir de la segunda mitad del siglo XX:
procesos, actores y territorios» y del
proyecto «Poblacion vy territorios en
transformacion en la provincia de Tu-
cuman» (SCAIT-UNT). Participo de pro-
yectos de investigacion nacionales e
internacionales financiados por CONI-
CET, FONCYT y UNT. Dirige y ha dirigido
tesis doctorales y de grado; becarios
de grado, posgrado y posdoctoral y
desempenado como directora del Insti-
tuto de Estudios Geograficos Guillermo
Rohmeder (Facultad de Filosofia vy
Letras-UNT). Ha publicado capitulos de
libros, articulos en revistas, actas de
congresos, publicaciones didacticas y
trabajos de divulgacion. Sus investiga-
ciones se refieren a estudios de pobla-
cion y en menor medida a las transfor-
maciones de los territorios ruralesy ur-
banos en el contexto regional y nacio-
nal, participando como ponente, co-
mentarista y organizadora en numero-
s0s eventos cientificos nacionales e in-
ternacionales. Se ha desempenado
como secretaria de la Asociacion Ar-
gentina de Estudios de Poblacion.












La cultura:
artistas, instituciones, practicas

edicion

IM A
MUN

o
@
»

=)
[t






Marcela Vignoli
(coordinadora)

La cultura:
artistas, instituciones, practicas

ENTE PROVINCIAL 5\“72 GOBIERNO DE y /f A Y @
BICENTENARIO TUCUMAN 2016 | 7\ TUCUMAN BiceNTERARIG ¢ / e

i DE INVERSIONES

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ina

1816-TUCUMAN - 2016



COLECCION HISTORIAS TEMATICAS DE TUCUMAN
Dirigida por Maria Celia Bravo

Marcela Vignoli (coordinadora)

La cultura: artistas, instituciones, practicas.
1a ed. Buenos Aires: 2017.

288 p.; 15X22 cm.

ISBN 978-950-793-266-3

Cultura. I. Vignoli, Marcela, comp.

CDD 290

Fecha de catalogacion: 17/05/2017

© 2017, Marcela Vignoli (coordinadora)

© 2017, Ediciones Imago Mundi

Hecho el depdsito que marca la ley 11.723
Impreso en Argentina, tirada de esta edicién: 1.000 ejemplares

El/los autor/es de esta obra quieren dejar debida constancia de que in-
voluntariamente puede haberse deslizado alguna omisién referida a un
crédito por imigenes o textos. Queremos pedir disculpas si asi fuera y
manifestar que en futuras ediciones de este libro, este o estos errores se
subsanaran.

Este libro se termin6 de imprimir en el mes de junio de 2017 en Gréfica
San Martin, Pueyrredén 2130, San Martin, provincia de Buenos Aires,
Republica Argentina. Ninguna parte de esta publicacion, incluido el disefio
de cubierta, puede ser reproducida, almacenada o transmitida de manera
alguna ni por ningtin medio, ya sea eléctrico, quimico, mecanico, 6ptico,
de grabacién o de fotocopia, sin permiso previo por escrito del editor.



enteprovinaiaL | Ay, GOBIERNO DE
BICENTENARIO TUCUMAN 2016 7/“\\4 TUCUMAN

PRESIDENTE: Dr. Juan Manzur
VOCAL 1% Dr. Julio Saguir
VOCAL 2% Arq. Julio Middagh
vOCAL 3% Dr. Carlos Paez de la Torre (h)

VOCAL 4°:  Sr. Germdan Enrique Alfaro

SN
BICENTENARIO
de la Independencia Argentina
1816-TUCUMAN - 2016






Saludo

Juan Manzur*

La provincia de Tucuman fue la sede historica de la Declaracién de la
Independencia que dio origen a la nacionalidad argentina. El honor y el
deber patriético que emanan de tal acontecimiento han sido el impulso
fundante de toda la actividad realizada a lo largo del afio 2016 para conme-
morar el Bicentenario de la Independencia nacional. Al cabo de este afio
de celebracion, el Bicentenario perdurard para esta generacion del pueblo
tucumano como un verdadero motivo de orgullo por el espiritu civico y
patriotico que enmarcaron e impulsaron todos y cada unos de los eventos
sucedidos.

Conscientes de la significaciéon y relevancia que caracterizaban el
acontecimiento, desde que iniciamos la organizacién de los festejos y
actividades, solicité a los miembros del Ente Provincial del Bicentenario
considerar un criterio primordial, que debia reflejar el espiritu del Bicente-
nario: redescubrir, evocar y celebrar el pasado, con una mirada expectante
y previsora hacia el manana.

Esta coleccion de historias de Tucuman que hoy presentamos es uno
de los trabajos que mejor expresa este espiritu que nos ha animado. Hemos
mirado, con los criterios de rigor de la disciplina histdrica, nuestro pasado
provincial, para redescubrirlo, evocarlo y celebrarlo. Esto nos da una nueva
mirada, renovada y esperanzada, a un presente que nos tiene, hoy, como
protagonistas principales de nuestro propio destino.

* — Gobernador de la provincia de Tucuman y presidente del Ente Provincial del
Bicentenario.






Presentacion y agradecimientos

Julio Saguir*

La celebracion del Bicentenario de la Independencia Nacional en Tucu-
mdan provoco una vasta actividad cultural, social e institucional. Entre los
primeros, un nimero relevante de eventos estuvo destinado a reflexionar
y dialogar sobre el trayecto recorrido por nuestro pais en estos doscientos
afios de historia argentina. En este contexto, desde el Ente Provincial del
Bicentenario entendimos desde un comienzo que si bien la celebraciéon
referia indudablemente a una conmemoracién nacional, y no local, nuestra
propia historia provincial debia tener un lugar adecuado y especifico en los
festejos. De alli surgio este proyecto de conmemorar los doscientos afios
de nuestro territorio local con una mirada hacia el pasado que incluyera
a nuestra propia comunidad académica, a nuestros historiadores, con el
rigor correspondiente de su disciplina, analizando la historia provincial
desde dos perspectivas: las historias de las comunidades locales, con sus
instituciones, sus actores, sus desarrollos, por un lado; y las historias de
los quehaceres, actividades y sectores de toda la provincia que, a lo largo
de estos doscientos afios de vida, la construyeron, la conformaron, le
dieron vida e impulso. Era un modo de celebrar también el Bicentenario
de la patria «chica», con el trabajo profesional y cientifico de los mismos
tucumanos que heredamos y forjamos esta historia, puestos a mirar y
descifrar el pasado que provocd este presente.

Para cumplir con este cometido convocamos a dos historiadoras de esta
misma comunidad académica y universitaria que honran y prestigian a
nuestra provincia con su trabajo y trayectoria profesional, Maria Celia
Bravo y Gabriela Tio Vallejo. Acordada la tarea, ellas organizaron un
equipo de trabajo conformado por historiadores avanzados y jovenes
de la comunidad cientifica tucumana. A ellos se sumé un conjunto de
estudiantes de la carrera de Historia, quienes colaboraron decisivamente
en la busqueda y recoleccién de informacién necesaria. A lo largo de

*— Vocal 1° del Ente Provincial del Bicentenario.
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un ano y medio de trabajo aproximadamente se llevo a cabo la tarea de
investigacion que hoy ve plasmados sus frutos.

Desde el Ente Provincial del Bicentenario entendemos ademas que
el resultado logrado no es sélo esta coleccion de trabajos que hoy ve su
publicacién. Creemos también que la tarea realizada ha generado nuevos
motivos e inquietudes para continuar con la indagacion cientifica; esto es,
nuevos temas de bisqueda e investigacion para el mafiana.

Este trabajo no hubiera sido posible sin concurrencias insoslayables.
Por un lado, el Consejo Federal de Inversiones, que aporto los fondos
necesarios para que los investigadores realizaran su trabajo en tiempo
y forma. Una vez mas, el CFI deja su huella en el desarrollo cultural de
nuestra provincia.

Por otra parte, el diario La Gaceta, que abri6 sus puertas para que
nuestros estudiantes e historiadores ocuparan, literalmente, espacios del
archivo para realizar la basqueda necesaria. La Gaceta, ella misma parte
de la historia que escribimos, estuvo presente también de esta manera en
el Bicentenario de la Nacion y de la provincia.

Finalmente, nuestro agradecimiento a los intendentes, funcionarios,
directivos y empleados que, en los municipios, organismos y despachos
provinciales, instituciones publicas y sociales y organizaciones diversas,
abrieron las puertas para la consecucion de la informacion que el trabajo
requeria. Ellos, junto con tantos vecinos, ciudadanos, dirigentes y mili-
tantes que se prestaron a las preguntas y al didlogo investigador, fueron
determinantes para el material que conforma la base de estos relatos tan
nuestros. Sin ellos, esta nuestras propias historias tucumanas no hubieran
sido posible.



Prologo

Carlos Paez de la Torre*

Si bien se cuenta con obras integrales sobre el pasado de Tucuman, es
evidente que los nuevos enfoques historiograficos, las nuevas técnicas de
investigacion y, sobre todo, el ancho espacio temporal transcurrido desde
que se publicaron aquellos trabajos, hacian necesario encarar nuevamente
la empresa.

Era preciso, asimismo, llenar el singular vacio existente —adn en
aquellas obras integrales — respecto a las ciudades y pueblos del interior.
Es un drea que, con muy contadas excepciones, carecia de investigaciones
ejecutadas en profundidad y con la adecuada metodologia.

Lo mismo ocurre en la mayoria, si no en todas, las provincias argentinas.
Los sucesos y la gente de sus capitales ocupan toda la escena, y el interior
s6lo queda como tema para escasos trabajos monograficos, no pocos de
ellos obra de aficionados.

Todo esto tuvo en cuenta el Ente Bicentenario Tucuman, para incorpo-
rar, a su ambiciosa programacion de actividades iniciada en 2016, la puesta
en marcha de un trabajo que abordase tanto la historia tematica como la
historia de los pueblos tucumanos.

Con ese proposito se formaron, bajo la direccion de calificados pro-
fesionales de la investigacion, equipos que acometieron la respectiva
tarea, durante varios meses. Estos equipos recorrieron las fuentes del
Archivo Histérico de la provincia y las hemerotecas, asi como examina-
ron la documentacion de las ciudades y pueblos y revisaron a fondo la
bibliografia.

El Ente cuidé también de tomar las adecuadas previsiones presupuesta-
rias, a fin de que el trabajo resultante pudiera ser dignamente editado. Para
que no ocurriera, como tantas veces ha sucedido, que los originales termi-
naran encarpetados en los institutos, con un acceso limitado inicamente
a los estudiosos.

*— Vocal 3° del Ente Provincial del Bicentenario.
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El resultado son los tomos que el lector tiene en las manos, y que indu-
dablemente constituyen un aporte sélido y actualizado sobre 1a historia
de Tucumain.

Es un trabajo de esos que se ejecutan en silencio. Se inicia sin actos
especiales, sin discursos de apertura, sin aplausos y sin que los medios
le destinen espacio. Es decir, con ese marco discreto que suele rodear a
las realizaciones que perduran. Para el Ente Provincial del Bicentenario
de Tucumain, ha constituido una de las empresas mayores encaradas con
ocasion de los dos siglos de la patria independiente. Es legitimo que lo
presente con orgullo.



Presentacion

Maria Celia Bravo

La Coleccion de Historias Tematicas de Tucuman forma parte del con-
junto de actividades impulsadas por el Gobierno de Tucuman a través del
Ente Provincial del Bicentenario para conmemorar los doscientos afios
de nuestra Independencia. Su propésito es desarrollar tépicos del pasado
provincial con una mirada de larga duracion que comprende dos siglos. Los
pueblos originarios, la poblacion, el mundo agrario y sus actores rurales, el
desarrollo de las industrias, los trabajadores y sus sindicatos, la educacion
publica de base provincial, la salud, las comunidades de inmigrantes, la
cultura, las universidades publicas y privadas, las asociaciones empresa-
riales, los partidos politicos y los credos religiosos constituyen cuestiones
que dejaron su huella en el ambito provincial, a 1a vez que explican las
particularidades de nuestro presente.

La relevancia de esta coleccion reside, precisamente, en tratar por
primera vez el pasado de Tucuman en su larga duracion. Hasta hoy, la
provincia tiene una importante produccion historiografica sobre topicos
diversos, pero no desde esta perspectiva. La Historia de Tucumdn de
Lizondo Borda publicada en la década de 1940 (tres volimenes) y la obra
homoénima de Carlos Piez de la Torre (h) de 1987 constituyen excepciones
en ese universo variopinto que expresa a la produccion historiografica
tucumana actual. Desde la década de 1980 la disciplina historica se ha
profesionalizado. La Universidad Nacional de Tucuman (UNT) a través
de sus distintos doctorados y el Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas (CONICET) mediante sus becas han generado una
renovacion de la disciplina con nuevas y buenas camadas de historiadores.
Los autores que han participado en los distintos volumenes son docentes
e investigadores de la Universidad Nacional de Tucuman (UNT), de la
Universidad del Norte Santo Tomdas de Aquino y del CONICET y estan
abocados desde hace varios afios al estudio de estas materias.

En todos estos afios han cambiado muchas cosas, no sélo las preocu-
paciones de los historiadores sino también las de los lectores. En efecto,
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los problemas de los tiempos presentes motivan a repensar las viejas
respuestas y a adentrarse en aspectos que hace poco estaban practicamente
inexplorados. La Coleccion Historias Temdticas de Tucumdn estd marcada
por estas transformaciones generadas en el mundo académico y asume el
desafio de presentar relatos histéricos de larga duracién que ponen su eje
en la investigacion, en la interdisciplinariedad y en el esquema narrativo.
Esto implica recuperar las historias de buena factura pero también asumir
el desarrollo de aspectos y problematicas de la historia provincial que
practicamente no habian sido indagados. Quizas este sea uno de los méritos
mas importantes de estas obras.

;Cudles fueron las incidencias de la importante dotacién demografica
de la provincia en el mundo material? ;Qué marcas produjeron los pue-
blos originarios en la cultura provincial? ;Cudles fueron las condiciones
necesarias que contribuyeron al desarrollo de la industria azucarera?
;Como se explica la pervivencia del mediano y pequefo productor agrario?
;Los partidos politicos de Tucuman respondieron a 16gicas nacionales o
expresaron ademas las particularidades provinciales? ;Cudles fueron las
tramas de sentido que conformaron la variopinta cultura provincial en
sus distintas expresiones? ;Qué papel le cupo al asociacionismo étnico y
empresarial en el desarrollo del Tucuman moderno? ;Qué tipo de expe-
riencias movieron el mundo del trabajo y como incidieron en la gestacion
del sindicalismo provincial? ;C6mo se expresaron nuestras comunidades
religiosas? ;Qué pardmetros incidieron en la construccion del Estado
provincial en materia de educaciéon o salud? ;Cudles fueron las matrices
de sentido que gravitaron en el desarrollo de 1a educacion superior? Estas
son algunas de las preguntas que se desarrollan en los libros de la presente
coleccion. En esa linea la Coleccion Historias Temdticas de Tucumadn permite
al lector interiorizarse en problemadticas de incidencia decisiva en nuestro
devenir provincial. Su interés excede el plano meramente tucumano, pues
las situaciones analizadas se abordan en didlogo con el contexto nacional
y permiten iluminar las vicisitudes atravesadas por nuestro pais, a lo
largo de estos dos siglos, a través de historias gestadas desde un espacio
subnacional.

Resta agradecer al Ente Provincial del Bicentenario por confiarnos esta
labor, por su respaldo material y de gestion para poder concretar esta
coleccion. Su intervencion fue decisiva al permitirnos el acceso al fondo
documental de las distintas reparticiones ptblicas de la Provincia para que
los libros pudieran realizarse. Este reconocimiento es extensivo al diario
La Gaceta, que nos franque6 generosamente las puertas de su archivo,
una fuente de consulta invalorable para desentrafiar las vicisitudes de la
historia tucumana. El respaldo del Ente se reflejo, ademas, en la dotacion
de pasantes, alumnos avanzados de la carrera del Profesorado y Licencia-
tura en Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNT, quienes
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realizaron la ardua tarea de buscar el material de archivo solicitado por los
investigadores. Agradecemos la labor desempefiada por Solange Robles,
Luciano Monaco, Ignacio Sanchez y Nicolds Diaz Cisneros. También a
Rosa Chaile, por el trabajo de coordinacion realizado.
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Introduccion

Marcela Vignoli

El propdsito de este libro es reconstruir y analizar las diferentes mani-
festaciones de la cultura tucumana en un periodo de larga duracion que
contempla el siglo XIX y gran parte el siglo XX, articulando las expresiones
espontaneas con las de artistas e intelectuales y con las promovidas por las
instituciones que intervinieron en el fomento y desarrollo de sus practicas,
pero también —a veces— en su represion y asfixia.

Desde diversos abordajes interdisciplinarios se indaga, en consecuen-
cia, tanto las expresiones de la cultura popular como la letrada y de élite,
incluyendo las manifestaciones culturales de los pueblos y ciudades del
interior de la provincia.

Es importante destacar la preocupacion de los autores por los contextos
histéricos en los que diferentes sujetos —particularmente los artistas —
desplegaron aptitudes y talentos en el espacio publico, incluidos en los
casos en los que la genialidad individual parece escurrirse de su tiempo.

La obra cuenta con el respaldo de sélidas investigaciones —que los
autores de este libro y otros especialistas vienen desarrollando desde hace
varios afios — centradas en diferentes aspectos de la cultura tucumana
durante el periodo bajo estudio (Kaliman 2004, 2010; Martinez Zuccardi
2004, 2012; Tossi 2005, 2009, 2011; Chein 2006, 2010; Risco 2008, 2009;
Orquera 2010, 2012; Vignoli 2011b, 20113, 20153, 2015b; Chamosa 2010;
2014; 2014 ). Creemos que estas investigaciones, al tiempo que son una
manifestacion del vigor que han tomado los estudios sobre la cultura en
Tucumdan desde hace mas de una década, permiten intentar una obra de
sintesis que conjugue la divulgacion con la dimension académica. Es decir,
aunque esta obra fue concebida para el publico del propio campo disci-
plinar, contribuyendo a enriquecer los debates historiograficos, también
persigue interesar a lectores preocupados por el pasado de Tucuman mas
alla de las aulas o universidades.

Quizas llame la atencién que se haya elegido a los carnavales como
vectores que orientan el relato de todos los capitulos. Es que estas mani-
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festaciones culturales —asi lo creemos— pueden considerarse instantes
privilegiados para pensar la cultura en Tucuman mas que otros rituales o
especticulos publicos.

Los capitulos han sido pensados a partir de nicleos problematicos que
si bien se ajustan a las divisiones clasicas de 1a historia argentina en mas
de una ocasion plantean nuevas preguntas y desafios a esa cronologia
canonizada.

El primer problema que se intentard abordar en el capitulo I, de nuestra
autoria, es el de la cultura en las décadas previas al periodo que inaugura
la sancion de la Constitucion Nacional (1853), que como sabemos ha sido
visto como el punto de inicio de las primeras tramas culturales del Estado.
Nuestro enfoque matiza esa mirada y postula que durante las primeras
décadas del siglo XIX, y en lo que a la esfera de poder se refiere, con
dificultades, avances y retrocesos los gobiernos lograron sentar algunas
bases sélidas que servirdn de insumo a la formacion de un dmbito de cultura
institucionalizado a partir del denominado «Periodo de organizacion
nacional». Ademas, quizas no sea necesario apuntarlo, la cultura no solo
se manifiesta en sendas institucionalizadas y oficiales, sino que se expresa
de manera espontinea, particularmente en los sectores populares. Asi, un
amplio espectro de esas creaciones culturales espontdneas de la primera
mitad del siglo XIX serd indagado.

El capitulo siguiente, cuya primera parte también nos pertenece, se
propone recorrer el proceso de institucionalizacion de la cultura que va
desde 1870 hasta 1916. En primer lugar se destaca la aparicién de nuevos
actores y la incorporacion de practicas novedosas como la lectura y la
escritura de la mano de proyectos nacionales de educacién publica (El
Colegio Nacional, creado en 1865 y la Escuela Normal, una década después)
y del establecimiento de bibliotecas y salas de lectura, en los que es gran
protagonista la sociedad civil. La Sociedad Sarmiento, fundada en 1882 por
un grupo de jovenes egresados y estudiantes de esos establecimientos fue
sin duda el resultado més exitoso de la confluencia de la voluntad oficial
con la sociedad civil.

Se verd, asimismo, como los gobiernos provinciales (sobre todo durante
la década de 1890) comenzarona fomentar expresiones que, como la
musica y la pintura, se materializan en centros dedicados a su estudio
y en becas de perfeccionamiento. El caso de la compra de la «Galeria
de los gobernadores» a la joven artista Lola Mora en 1894 constituye un
destacado ejemplo de las dimensiones que habia tomado la cultura en la
orbita del Estado. En efecto, a partir de entonces comienza a disponer de
un presupuesto que, aunque variable, implicaba el reconocimiento de la
necesidad de inversiones en esta esfera.

Con el cambio de siglo también aparecen una serie de novedades,
como el cinematografo, que junto el pavimento y la expansion de la luz
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eléctrica hacen pensar en un Tucuman «civilizado». Algunas de estas
mejoras abarcan también a localidades del interior de la provincia, siendo
Monteros una de las mas favorecidas con el establecimiento de la Escuela
Normal en 1907, resultado en cierta medida de un desarrollo cultural
previo, que recibia reconocimiento y espaldarazo oficial.

Otro signo de modernidad llegd de 1a mano de la escritura con altas
aspiraciones de rigurosidad cientifica. Es 1a época de la Revista de Letras y
Ciencias Sociales (1904-1907) y del protagonismo politico, cultural y social
de Juan B. Terdn y el grupo que lo acompaia en fructiferas gestiones,
tanto en el comité de esta empresa editorial como en la presidencia de
la Sociedad Sarmiento, que ha sido retratado aqui por Soledad Martinez
Zuccardi. La propuesta de creacion de universidad provincial constituye
el gran anhelo de esta «Generacion del Centenario» que logra concretarse
en 1914.

La investigacion y estudio de los distintos discursos que circulan en
la época respecto a la realidad provincial, ya sea desde el campo litera-
rio o bajo la formade impresiones de viajeros extranjeros, permite a la
autora reflexionar sobre el desafio que significo para la élite azucarera
«digerir» aquellas miradas (mostradas en audaces apuestas artisticas) que
tomaban distancia de las im4genes de un Tucuman de esplendor y pujanza.
Contemporianeamente y de acuerdo con las paginas escritas por Gloria
Zjwain, la creacion del Museo Provincial de Bellas Artes dejaba entrever
el nacimiento de un didlogo fluido con autoridades nacionales en pos de
la promocién y el afianzamiento de las manifestaciones artisticas.

El final de los gobiernos conservadores, la alta conflictividad social y las
accidentadas alternativas por las que atravesaron los gobiernos de la Union
Civica Radical constituyen las manifestaciones mds visibles en la politica y
la economia, de profundas transformaciones sociales cuya trascendencia
y repercusion en la vida cotidiana se proyectaron al ambito de las letras
y la musica. En efecto, la critica social impregno la poesia, a través de
la cual se expresaron no pocas voces de descontento y fue un grupo de
jovenes poetas quienes elaboraron con las herramientas de la escritura
una aguda lectura de los conflictos sociales y politicos que conmovian
la «provincia del azticar». Lo hicieron desde espacios institucionalizados
como la Sociedad Sarmiento, desde nuevos ambitos literarios como «El
Ateneo de Tucuman», o desde las paginas de las revistas literarias que
florecieron en el Tucuman de los afios veinte. La visita de Alfonsina Storni,
para el festejo del 45°aniversario de la Sociedad Sarmiento en 1927, es
una muestra clara del lugar que ocupaba la poesia en la asociacién, pero
también de una nueva sensibilidad politica en ascenso entre artistas e
intelectuales. Con Dinorah Cardozo intentamos dar cuenta de esos cambios
en la Sociedad Sarmiento, y como durante su cincuentenario se plante6
en su seno fomentar una cultura mas abierta con el ingreso de sectores
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populares, a la vez que se intentaba estabilizar y formalizar sus diversas
actividades, entre las cuales destacamos los esfuerzos por constituir con
criterios profesionales un instituto de investigaciones histéricas, toda
una innovacién en la materia. En la misma direccién, emerge un campo
especificamente literario, pero esta vez desde la recién creada Facultad de
Filosofia y Letras con el surgimiento de algunas revistas literarias y grupos
culturales, cuyo andlisis es abordado por Soledad Martinez Zuccardi.

En el capitulo I'V se analizara de qué manera la irrupcion del peronismo
impacto6 en el ambito de la cultura. Los autores que abordan el periodo
se han concentrado en expresiones culturales como las letras, el cine, la
radio y el teatro, a través de las cuales es posible advertir un periodo de
afianzamiento, modernizacién y aparicion de nuevas formas artisticas. Al
respecto, German Azcoaga explora los inicios de la actividad cinemato-
grafica, que se llevé cabo desde la UNT. Maria Belén Sosa, por su parte,
se ocupa de las transformaciones en la radiofonia, que a principios de la
década de 1950 se transformard en una plataforma para el surgimiento
de nuevos artistas, como fue el caso de Mercedes Sosa, figura central de
un movimiento de compositores, cantantes y poetas que conformaran el
Nuevo Cancionero.

Otras expresiones culturales que tenian una larga trayectoria en nuestro
medio experimentan también un periodo que se podria caracterizar de
modernizacion. Soledad Martinez Zuccardi examina el impacto del pero-
nismo en el campo literario local, matizando algunas visiones respecto
del periodo y reafirmando otras. Por su parte, Mauricio Tossi analiza el
caso del teatro. El recorrido que realiza este autor concluye con la creaciéon
del Consejo Provincial de Difusion Cultural, una institucion clave para el
campo cultural tucumano a partir de fines de la década de 1950.

El capitulo V muestra las expresiones culturales en estado de efer-
vescencia en el marco de la crisis social y politica de la década de 1960,
agudizada con el cierre de once ingenios azucareros. El teatro, la musica,
las letras y el cine se encuentran atravesados por esta realidad, dando
lugar, tal como ocurriera en la década de 1920, a elaboraciones culturales
sobre esa verdadera hecatombe que se abati6 sobre la provincia. En el
terreno de las letras, Soledad Martinez Zuccardi nos muestra como la crisis
conmovié al mundo de los poetas, y German Azcoaga, por su parte, explora
como las producciones cinematograficas del periodo también estuvieron
atravesadas por esta temdtica. El teatro, a su vez, experimenta un periodo
de afianzamiento y profesionalizacion, notdndose la importante expansion
del elenco universitario. Al tiempo que estos desarrollos tenian lugar en
un marco de efervescencia cultural, comenzaban a sentirse los primeros
sintomas de la censura y el control que sobre el terreno de la cultura caera
a mediados de la década de 1970. Sobre esta cuestion Maria Belén Sosa
hace referencia a la temprana censura a la que fue sometida Mercedes
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Sosa en una serie de presentaciones, paraddjicamente en los afios que
consagraron a la artista y la proyectaron a la escena nacional.

Para cerrar el punto remitimos a los testimonios de actores del campo
cultural tucumano que describieron la época como de «ebullicién» creati-
va, como rasgo positivo, pero que también caracterizaron como el preludio
de la etapa de censura y represion que se desatd a partir 1975, cuando se
implanto el terrorismo de Estado con el Operativo Independencia. Por tal
razon se incorpora al analisis, ademads de las practicas institucionalizadas
u oficiales, la dimension de 1a vida cotidiana de las personas, sobre la que
Mirta Hillen se interroga: ;qué ocurrio6 a partir de 1975 con la bohemia
en bares y cafés?; ;como se manifestaron la represion y la censura en lo
simbolico y lo estético? Estas cuestiones son asumidas a continuaciéon por
Mauricio Tossi, quien analiza la prictica teatral en esa coyuntura a partir
de tres ejes: la clausura, el estancamiento y las reorientaciones poéticas.

Sin duda muchos fenémenos, procesos y sucesos relevantes quedaron
fuera de este apretado recorrido propuesto por los ocho autores que
intervinieron en la elaboracién de este volumen. Si ello motiva nuevas
investigaciones, nuevas preguntas y nuevos debates el esfuerzo volcado
en estas paginas estard ampliamente justificado.






Capitulo 1

Entre la espontaneidad, el
disciplinamiento y la reglamentacion: las
primeras tramas culturales, 1800-1869

Marcela Vignoli

«Febrero 8. Siendo miércoles de ceniza, el carnaval
ces6. La escena que presentaba la ciudad de
Tucuman en los dltimos tres o cuatro dias
probablemente jamds fue excedida en ruidosa
confusion. Labores y trabajos de todas clases se
suspendieron, todo orden se abolié, amo y criado,
oficial y soldado, sefora y caballero, todos
confusamente reunidos en el jubileo, con una
animacion y actividad completamente
insospechada (...). La principal diversion parecia
consistir en arrojar pufiados de harina o almidén
en polvo a los ojos de los que parecian menos
preparados, y a cuyo intento todas las personas,
altas y bajas, viejas y jovenes, llevaban en sus
pafiuelos, bolsillos, y esquinas de sus ponchos,
abundante depésito de esta municion (...). La
gente de campo, desde muchas leguas a la redonda,
COn Sus esposas y novias, y nifos, entraban en la
ciudad montados en caballos o mulas, algunos con
guitarras, otros con tambores, otros cantando,
otros, chillando y mugiendo (...)».

Temple (1920, pags. 70-72)

La imagen que Edmund Temple —un viajero inglés que perseguia
oportunidades econdémicas en el norte argentino — logré plasmar de ma-
nera condensada, constituye uno de los pocos testimonios que recrea la



2 « Marcela Vignoli

interaccion de personas que se mostraron receptivos a la visita de hombres,
mujeres y nifos provenientes de distintas geografias de la provincia. Se
podria sugerir ademas, segun este testimonio, que «la gente de campo»
alimentaba la cultura de la ciudad con sus guitarras, tambores y cantos.
Por ultimo, Temple recupera la sonoridad carnavalesca, y nos regala su
figura verbal, donde la musica convive con los «chillidos» y «mugidos»
del pueblo.

Evidentemente estas transgresiones y alteraciones de las costumbres
que llegaban incluso a provocar movimientos y sonidos extrafios, hacian
pensar a este viajero inglés que se operaba un cambio rotundo de persona-
lidad entre quienes participaban del carnaval, lo que afectaba la relaciéon
con el espacio, con la jerarquia social e incluso con el propio cuerpo.

Sin embargo shasta qué punto puede ser considerada una absoluta
transgresion de las costumbres y no mds bien una exageracion de ciertos
rasgos existentes en aquella sociedad tucumana? Lo que la fiesta desataba,
es decir los juegos, la diversion, la violencia, la fiesta, 1a bebida y el
desenfado con el propio cuerpo sera realmente excepcional?

El proposito de este capitulo es recrear las expresiones culturales y
también las sensibilidades de la sociedad tucumana durante la primera
mitad del siglo XIX.

Por sensibilidad nos referimos a un objeto de estudio amplio y dificil
de caracterizar, como es la capacidad de «sentir, de percibir placer y dolor
(...). Se trata de la pasién que lo invade todo, hasta la vida ptblica, o del
sentimiento encogido y reducido de la intimidad; del cuerpo desenvuelto
y encorsetado por la vestimenta y la coaccioén social que juzga impudica
toda soltura (...)» (Barran 1994, pag. 11).

Consideramos que a lo largo del periodo una serie de sentimientos
impregnan la vida de la poblacion tucumana. En primer lugar, la violencia
forma parte del cotidiano de las personas, manifiestindose también en la
vida politica hasta bien entrada la década de 1840, primero con las guerras
de revolucion e independencia y luego en tiempos de inestabilidad politica
pero también de relativa paz como serian las década de 1830, 1840 y 1850
donde hubo persecuciones, encarcelamientos, deportaciones y asesinatos,
incluso de tres gobernadores. También en una dimensiéon mas cotidiana,
en los conflictos entre las personas que podian sucederse en el mercado,
en la calle o en las casas de familia, la violencia est4 presente, fisica y
verbalmente.

Otro de los sentimientos que creemos se inmiscuye en la vida de las
personas es la necesidad de juego y diversion que abarca a todos los
sectores. Hombres, mujeres y nifios jugaban en tiempos de ocio pero
también en horas de trabajo. La recurrente necesidad de regular estas
practicas y de controlar, quizas inttilmente su expansion, nos habla de
una cultura Iddica casi tan seria como la cultura del trabajo. Pero méas
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aun, los propios gobernadores mostraron ese costado aunque quisieran
regular, controlar y prohibir entre sus gobernados las mismas practicas
que ellos disfrutaban. En particular estas reglamentaciones recaian sobre
los sectores populares de la campafia tucumana, que de acuerdo con los
censos de 1812, 1845 y 1869 constituia mds del 70 % de 1a poblacion.

Si bien el terreno de la cultura se presenta apropiado para entender
estas cuestiones, nuestra mirada intenta «complejizar algunas nociones
que conciben a las expresiones o manifestaciones culturales como meros
reflejos no problematicos de su tiempo» (Burke 2004, pag. 35). Nuestro
proposito es poder advertir no sélo las creencias, mentalidades, practicas
cotidianas, objetos culturales y costumbres, sino también la injerencia del
gobierno en el terreno de la cultura, con sus controles y prohibiciones
pero también con el fomento de ciertas dreas, y que, creemos, recién a
partir de 1870 —uno de los limites temporales de este capitulo — logran
institucionalizarse en el estado provincial y las correspondientes esferas
municipales. Este interés se complementa con considerar a la historia
cultural inclusiva, que pueda dar cuenta de la cultura popular, ademas de
una cultura letrada, que sea capaz de incorporar a la dimension urbana, el
mundo rural circundante o de las localidades del interior de la provincia.

La historia cultural entendida de este modo no constituye una novedad,
sino que incorpora perspectivas que circulan en los &mbitos académicos
desde la década de 1960 y que también incluye el interés por los sectores
populares, sus practicas y costumbres.

El periodo bajo estudio, signado por la guerra de la independencia y
las luchas civiles, significéd para Tucumdn grandes transformaciones en lo
politico y administrativo respecto de la época de la colonia acompanadas
de periodos de crisis econdémica debido a cambios en la relacién comercial
con el Alto Perti y al nuevo predominio politico y econdémico de Buenos
Aires. A lo largo de este capitulo intentaremos analizar el impacto que
tuvieron los episodios vinculados a las diferentes disputas bélicas en las
expresiones culturales de los sectores populares por un lado, en la élite
o clase mas acomodada por otro, asi como en los eventos —religiosos o
los novedosos de celebraciéon patria— que lograban congregar, mas no
confundir, a los diferentes actores en el espacio publico.

Otra cuestion a analizar en este capitulo sera la conformacion hacia
dentro del Estado de las primeras tramas culturales las que se haran
presentes recién a partir de la década de 1830 durante el gobierno de
Alejandro Heredia.

Como se puede advertir, este planteo requiri6é un trabajo minucioso
con las fuentes del periodo. Se ha revisado la secciéon administrativa entre
1800 a 1870, otra consulta importante para este periodo la constituyo la
Compilacién ordenada de leyes y decretos de la provincia a partir de 1852,
ademds de consultar el archivo municipal desde sus primeros registros en
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1868. Por ultimo, se ha podido acceder a una importante base de datos del
archivo judicial y del crimen gracias al aporte de Paula Parolo. Respecto de
las obras editas, este capitulo se apoya también en relatos de viajeros, que a
principios del siglo XIX recorrieron Tucuman en busca de oportunidades
comerciales o bien como parte de visitas protocolares. Por otra parte,
algunas personalidades de la época (Juan B. Alberdi, el general Gregorio
Ardoz de Lamadrid por ejemplo) han dejado también sus impresiones, a
veces criticas, sobre la provincia de Tucuman, en lo concerniente al &mbito
de la cultura.

14 Los lugares de expresion de la cultura popular y sus practicas.
Primeras regulaciones y prohibiciones

«El pueblo en palabras», es una expresion que la historiadora Arlette
Farge utiliz6 para referirse a las practicas de los sectores populares registra-
das en los diferentes fondos de un archivo (en su caso el estudio se centraba
en Parfs en el siglo XVIII y se referia a los expedientes judiciales y papeles
de policia). Al hablar de pueblo o sectores populares, en nuestro caso, nos
referimos a aquellos que trabajaban en relaciéon de dependencia y sobre
quienes recaian las normativas de disciplinamiento social, moral y laboral,
duefios solo de su fuerza de trabajo y de algunos pocos bienes, se les vedaba
el derecho a la ciudadania activa. Las guerras de la independencia y la
prolongada estancia del Ejército del Norte en Tucuman incorporaron, sin
embargo, un matiz en esta sociedad estratificada, brindando oportunidades
de mejorar sustancialmente a esclavos e indigenas que se incorporaron a
la carrera militar.

Durante las primeras décadas del siglo XIX la cultura popular, mani-
festada por una parte en los mercados, las plazas y las calles, y, por otra en
pulperias y casas de familia, constituyeron uno de los topicos predilectos
de los relatos de viajeros. Ademas, estas escenas de la vida cotidiana
aparecieron en forma de coplas y cantares que circularon hasta mucho
tiempo después entre los sectores populares como parte de una cultura
oral que buscaba perpetuarse. Pero también, estas expresiones tuvieron
su contracara plasmada en conflictos suscitados en el espacio ptblico
y que las autoridades intentaron reprimir y/o controlar como indican
algunos de los expedientes judiciales. Un inconveniente que se desprende
de la reconstruccion a partir de estas fuentes es que los episodios que
relatan estdn envueltos en conflictos y por lo tanto la mirada sobre los
divertimentos de estos sectores tiende a ser negativa. Juegos prohibidos,
embriaguez, insultos y agresiones fisicas en bailes, carnavales y fiestas. De
hecho, si no fuera por que suscitaron algun conflicto en el que intervino
la policia o 1a justicia, no hubiéramos podido conocer estos aspectos de la
cultura popular. Con esto en cuenta, intentaremos ir un poco mas alla de
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la mera descripcién de ese costado conflictivo, procurando analizar las
expresiones populares de la cultura urbana y rural, tomando en cuenta los
espacios habituales por los que circulaban y las disposiciones, reglamentos
y prohibiciones a que dieron lugar las actividades, adem4s se analizaran
las respuestas de estos sectores a los intentos por controlar y ordenar su
tiempo libre y horas de ocio.

La plaza en realidad era el espacio en el que tenian lugar las diversiones,
asi como los intercambios comerciales dado que funcion6 como mercado
durante las primeras décadas del siglo XIX.

La confluencia de diferentes sectores enmarcados en una sociedad
jerdrquica que mantenia una estructura colonial, también gener¢ friccio-
nes, ofensas y faltas de respeto que terminaron en discusiones verbales y
peleas.

Ademas la convivencia entre hombres y mujeres podia desatar conflic-
tos en el espacio publico, como lo demuestra el siguiente testimonio,

«Por un panuelo ge conoci ser mio en poder de Da. Manuela Sasta, y ha-
viendole recumbenido a la citada Sasta para su devolucion, no saqué otra
cosa que insultos e improperios, interpuse queja verbal ante el Alcalde de
Barrio y como este maliciosamente no huviese determinado la devolucion
de mi prenda (...) le proteste ante el juzgado (...) incomodo de esto me
havria benido siguiendo y encontrandome en la calle publica dia solemne de
viernes santo, y atropellando los fueros mugeriles descargd en mi persona
un sinnimero de bofetones con bastante escandalo y rubor mio. Tambien
me injurio de infame y puta (...). Este horrendo atentado me hace reclamar
(...) que ponga remedios antes que llegue a hoidos de mi marido, y tal vez
me cueste la vida (...)».!

El conflicto suscitado en torno al pafiuelo, que comenzd como un robo
menor y una discusion entre dos mujeres, se modificd hasta terminar en
abuso de autoridad cometido por el alcalde de barrio a lo que se sumo la
violencia fisica y verbal que este ejerci6 sobre la mujer denunciante. Lo
interesante de este conflicto desatado en plena «calle publica» es que nos
permite inferir que las mujeres denunciaban la violencia fisica y verbal
de los varones, como algo diferente a una violencia entre mujeres, que
tenian identificado este atropello a los «fueros mugeriles», y, en este caso
se pudo identificar el abuso de autoridad. El peso que podria llegar a tener
un chisme o rumor esparcido en la «calle publica» llevé a esta mujer a
pedir una «satisfaccion ptblica» como modo de remediar este escandalo.

Evidentemente, estos conflictos —que en los expedientes judiciales
estdn caratulados como demandas por calumnias, injurias, o simplemente
escdndalo o desacato — comenzaron a transformarse en una preocupacion

1.— Archivo Histérico de Tucuman (en adelante AHT), Seccion Judicial del Crimen
(en adelante SJ), caja 17, exp. 14, afio 1819.
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para el gobierno que en 1826 cred la figura de comisario «(...) que cele
el buen orden del Mercado», destacindose que una de las tareas seria
evitar que las esclavas y conchabadas se demoraran mas de la cuenta en
sus compras, que no hubiera personas ebrias y por ultimo «decignar los
lugares que deben ocupar los hombres y las mugeres ebitando 1a mescla y
confucion de unos con otros».?

Evidentemente, se trat6 de una cultura que se manifestaba oralmente,
de modo que el lugar que ocup6 la palabra hablada y el sonido tuvo una
gran importancia. En una sociedad analfabeta, sin escuelas ni presupuesto
en educacion hasta mediados de la década de 1820,3 la sonoridad tuvo una
presencia central, pensemos en los anuncios de las ventas de productos en
el mercado, pasando por los pregoneros que se ubicaban en las esquinas
de la ciudad con un tambor que llamaba la atencién del vecindario para
informar alguna noticia. Sin embargo quienes formaban parte de la elite
tenian la posibilidad, a partir de las reuniones en casas de familia, de
escuchar lecturas o conocer sobre la cultura letrada. No era este el caso
de los sectores populares. Esa «palabra proclamada a viva voz, al aire libre
(...) en la calle» (Bajtin 2003, pag. 146), también componia uno de los
rasgos esenciales de la cultura popular.

En este reinado del sonido, la musica fue una de las primeras expresio-
nes culturales entre los diferentes sectores sociales. Las coplas, la vidalita
y la caja aparecen como uno de los instrumentos mas representativos de
la cultura popular.

Los relatos de viajeros y las memorias de esa época coinciden. Segiin
Joseph Andrews, viajero inglés que llegé a la provincia en 1826, «Las artes
y las ciencias son casi desconocidas, incluso entre estas, 1a literatura. Solo
la musica parece estar cultivada (...)» (Andrews 1915, pag. 67).

En 1834, Alberdi advertia que «Las clases rusticas de Tucuman (...).
Sus cantos y versos rudos todavia, estan sin embargo envueltos en una
eterna melancolia. Ninguna produccién literaria ni artistica se propaga
mas rapidamente en Tucuman que la que lleva el sello de la melancolia».
Acotaba ademids la anécdota del general Manuel Belgrano quien habia
suspendido una serenata por la ansiedad que le provoco el escuchar una
mausica tan triste (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pag. 242).

Ademds de la musica, el baile y el canto, también congregaban a los
sectores populares las fiestas en casas de familia y los festejos populares
como carnavales o fiestas religiosas. En el espacio doméstico, los bailes
fueron frecuentes, tanto en la ciudad como en la campana. Las fuentes ju-
diciales nos permiten conocer que la concurrencia a estos eventos era muy

2.— AHT, SA, vol. 32, afio 1826, fs. 111-113.

3.— La ley de presupuesto aprobada para 1827, en el que se detalla un pequefio
monto (que representa un 8,2 % del total presupuestado) para cubrir unos cuantos
sueldos y gastos de imprenta, AHT, SA, vol. 33, afio 1827, fs. 46-47.
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Figura 1.1. «Fiesta» de Alfredo Gramajo Gutiérrez, 1924. Gentileza Sebastidn Rosso.

grande, dado que en casi todos los casos se habla que la gente colmaba los
patios, los pasillos, la sala, las habitaciones. Estos eventos también fueron
motivo de control de las autoridades que si bien eran conscientes que los
bailes «(...) debian servir al entretenimiento del hombre, y ser un medio
para distraerlo de sus fatigas» podian provocar conflictos, decidiéndose
por lo tanto a mediados de la década de 1820 que «los bailes de la plebe en
lo sucesivo no se haran sin dar aviso anticipado a la Policia».*

Si bien el carnaval constituy6 una fiesta en la que tomaba parte toda la
sociedad, consideramos que sin lugar a dudas era una fiesta popular que
se irradiaba a otros sectores que intentaban imitar esa cultura popular,
hasta que en la segunda mitad del siglo XIX incipientes sectores medios
comenzaran a apropiarse del evento con sus comparsas y desfiles.

A pesar que no era «posible arrancar de pronto las profundas raices
que ha dejado una costumbre envejecida» hacia 1840 intento regularse el
carnaval mediante un decreto «(...) por el que se permiten las reuniones
para cantar la vidalita, sin causar desorden ni perturbar la tranquilidad
publica, castigdindose severamente al que conducido por un instinto de
guapeza, con armas o sin ellas, trate de desarmar esta clase de reuniones».>

4.— AHT, SA, vol. 32, afio 1826, fs. 368 y v.
5.— AHT, SA, vol. 55, ano 1840, fs. 33-34.
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Al ano siguiente hubo un decreto mas explicito aun, a través del cual
se prohibieron una serie de actividades que evidentemente habian sido
habituales durante los dias de carnaval: «galopar a caballo por las calles de
la ciudad», «cargar sable, cuchillo, pufial, pistola», «jugar al carnaval por
las calles antes que se dispare un cafionazo en la plaza», fueron prohibidas
indicando los castigos correspondientes: perder el caballo, pagar multas
o0 castigo con penas arbitrarias. Se especificaba también a quienes estaba
dirigida la disposiciéon y por lo general se exceptuaba a las fuerzas del
orden, los jefes y oficiales del ejército asi como las personas que estuvieran
empeladas al servicio del gobierno, que eran quienes debian controlar que
esto se cumpliera.

A pesar de esto, hubo una dltima prohibicién que nos permite inferir
que era habitual que quienes integraban el ejército tomara parte de esta
fiesta popular. Asi lo entendio el gobernador y «Para evitar las enfermeda-
des que resultarian principalmente a los individuos del Ejército, prohibese
jugar con agua en los mencionados dias».® Unos afios después, en 1849,
alegando que era causal de desérdenes se prohibié el carnaval en toda la
provincia y esa fecha pasé a ser dia de trabajo como cualquier otro. En
1868, la epidemia de célera que azotaba a Catamarca y Santiago del Estero
constituy6 el motivo por el cual se suspendié el carnaval como modo de
evitar la propagacién de este flagelo, y debido a las «fuertes reuniones y
desarreglos ocasionados por los dias de carnaval, traerd indudablemente
aquella peste con mas fuerza y prontitud (...). Queda completamente
prohibido en toda la provincia el juego de carnaval y toda otra reunién».”

En torno a los sectores populares, aunque no exclusivamente, se con-
form6 una extendida sociabilidad ladica que fue necesario controlar y
por momentos prohibir. Por ejemplo en 1807, se decidia la clausura de la
cancha de juego de bolas de la ciudad por considerar que «(...) ocasiona
perjuicios a los peones jornaleros» y que por lo tanto eran «males que
es preciso erradicar (...)».8 Este juego, junto con las rinas de gallos y las
carreras de caballos, eran los divertimentos sobre los que las autoridades
tenian conocimiento y por lo tanto podian reglamentarse, mientras que
los naipes, las tabas y las rifas, eran mas dificiles de controlar por su
clandestinidad.

«(...) habia en la ciudad un nimero muy considerable de pulperias, que
eran al mismo tiempo tabernas y casas de juego mas o menos honestos (...)
algunas patrullas contribuian a la tranquilidad del vecindario, solo turbada
por el rasgueo de las harpas y las guitarras en las reuniones familiares y en

6.— AHT, SA, vol. 56, afio 1841, fs. 46-47.

7.— AHT, Compilacion ordenada de leyes y decretos (en adelante CO), vol. IV, afio
1868, f. 22.

8.— AHT, SA, vol. 18, ano 1807, fs. 446-447.
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los bailes y cantos de vidalita, permitidos por los magistrados hasta las 10
de la noche hasta que se prohibieron (...)» (Jaimes Freyre 1909, pag. 34).

Los juegos con animales también constituyeron atracciones entre las
personas de la ciudad y de la campafa. Los caballos y los gallos fueron
los animales ladicos por excelencia, lo que implicé un gran empefio en su
cuidado y alimentacion.

En 1819, se pidi6 licencia para «establecer un refiidero de gallos pua-
blico para que concurran los dias de fiesta y los juebes a la noche si las
circunstancias lo permitiesen (...)».9

Las pulperias, ofrecian diversos servicios (almacén, taberna, tienda
de empefio y de juegos). En este caso nos interesa destacar aquéllos que
se asociaban al divertimento de los sectores populares aunque sabemos
que asistian personas de distinto origen social. Por ejemplo, en 1802, se
registraba un robo al padre Fray Mariano Balceda por parte del mulato
José Antonio «(...) ha resultado que este dinero lo imbirtio en juegos
prohibidos en la pulperia de Ramén Huraga, José Mur, Pedro Millan,
Antonio Bazdn, Bernardo Casares, Pedro Antonio Liendo con (...) los
demds que han aiudado y dado motivo al juego». De acuerdo al expediente,
la lista de personas con las que jugé incluia a oficiales de carpintero, un
zapatero y un barbero. Se decidi6 que los seis pulperos involucrados fueran
condenados con dos pesos de multa.”

Segtn la investigacion de Paula Parolo, en 1807 pagaban gravamen
en Tucumdn, alrededor de 25 pulperias, al parecer no existia un horario
preciso para acudir, ya que en la documentacién se informan diversos
horarios del dia y de la noche. De acuerdo a su investigacion en 1833 se
registraron 52 pulperias, en 1845, 114 mientras que en 1869 se patentaron
solamente 40 pulperias. Segun la autora, a partir de 1850, la llegada de los
gobiernos liberales habria contribuido al abandono de ciertas practicas a
través de un mayor control de estos dmbitos de sociabilidad de los sectores
populares. Se impulsaron otros lugares de reunion como parques, teatro,
clubes y se incrementaron los cafés y villares que ya existian en la primera
mitad del siglo XIX (Parolo 2008).

Los juegos a los que nos hemos referido, sumado a la diversion en
las pulperias, los cafés y los villares estaban extendidos sobre todo en el
espacio urbano y en los principales pueblos del interior, como Monteros
o Trancas, sin embargo el mundo de la campana, de las localidades mas
alejadas solo contaba con los bailes y las reuniones en las casas de familia
como ambitos de esparcimiento o de expresion de la cultura popular.

9.— AHT, SA, vol. 277, ano 1819, {. 147.
10.— AHT seccidn judicial civil (en adelante SJC) «juegos prohibidos», caja 14,
expte, 115.
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En 1849 es elocuente un nota que dirige el juez de distrito de Naschi
(actual Aguilares) al jefe de Policia,

«(...)algunas personas (...) reclaman una divercion ge como duefosy libres
decean distraersey asi ge tal vez lo harian sin mi consentimiento les di permi-
so ge se divirtiesen cuidando de ge no entren hijos de familia dependientes
y conhabados = por ge dicen en el pueblo no tienen café y otras varias
distracciones, nosotros en la campana estamos aislados, pasamos una vida
aburrida sin tener parte de noche una distraccion; y dicen ami no me gusta
carrera por ge ni tengo caballo ni lo entiendo (...) el otro dice yo no entiendo
gallos, ni tengo; juego de volas no se ve; villar no hay, solo quiero divertirme
un rato entre personas de mi Igual, Diez pesos ge son mios Y me ha costado
Y con eso gravo mi subsistencia por que se me priva mi libertad de disponer
libremente de lo que la naturaleza misma me ha dado y de este modo una
vez al ano querimos disfrutar de nuestro gusto: los que tenemos como acerlo
nos privan desde ge los ge no tienen lo acen en el monte y en todas partes
y solo nosotros ge somos obedientes y no hemos de Petardiar a nadie no
somos duefios de disponer de nuestro gusto sin perjuicio de nadie (...). La
autoridad no podia ser tan mesquina en negarles su peticion (...)»."

La nota del juez de Naschi muestra a los residentes libres de la campafia
aislados y al margen de los juegos y diversiones que tenian lugar no solo
en la ciudad de de Tucumadn sino también en los pueblos cercanos a
esta localidad. Podria parecer que las novedades no llegaban hasta estos
lugares remotos, sobre todo si se trataba de juegos con algun grado de
sofisticacion o alto costo como podia ser la rifia de gallos o las carreras de
caballos, sin embargo como veremos en los apartados correspondientes a
las reglamentaciones de gobierno, el aislamiento del campo en lo concer-
niente a recreacion, ocio y disfrute del tiempo libre estaba fuertemente
vinculado con prohibiciones explicitas de los diferentes gobiernos que a
veces estaban dirigidas inicamente contra las personas que residian en la
campafa. De hecho esta nota del juez de Naschi es una especie de pedido
de autorizacion para otorgar permiso a los pobladores para realizar un
baile.

Estas expresiones de la cultura popular eran compartidas por los
sectores mas pudientes de la ciudad de Tucumadn, sin embargo existia
una distancia por el momento insalvable cuando de cultura letrada se
trataba. Ese restringido y masculino mundo contaba con algunas personas
destacadas que habian realizado estudios superiores en Charcas o Cordoba,
lo que les permitia disfrutar de las pocas bibliotecas particulares existentes
en la ciudad en torno de las cuales se podian dar algunas discusiones y
conversaciones. Se ha sugerido que en tiempos de la revolucion, a pesar
de que no existia una esfera de opinion publica en sentido moderno, no

11.— AHT, SA, vol. 69, ano 1849, fs. 184-185.
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habia peri6dicos, ni imprenta, ni clubes, ni salones literarios, ni cafés,
existian recursos intelectuales destacados en la sociedad local (Saltor
2005, pags. 58-63).

1.2 El acceso a la palabra escrita en un ambito privado de lecturay
discusion: las bibliotecas familiares, tertulias y banquetes

La incipiente cultura letrada entre fines de la colonia y las primeras
décadas de vida independiente fue caracterizada por los relatos de viajeros,
memorias y diferentes investigaciones como rudimentaria. Para Julio P.
Avila por ejemplo, la «cultura ptiblica» era pobre, no existian periddicos,
ni se conocia mas escuela que la de primeras letras de los francisca-
nos. Ademas, la educacion femenina no habia sido atendida (Avila 1920,
pag. 433). Segtin Josep Andrews, «(...) hay, me atrevo a suponer, carencia
de maestros, y son malos los pocos que existen, bien que quizas los inicos
que haya sido posible obtener» (Andrews 1915, pags. 67-68). Esta vision
es reforzada por Jaimes Freyre para quien «No eran muy numerosos los
hombres de saber en aquella época en que los estudios podian hacerse en
las universidades de Cérdoba y Chuquisaca» (Jaimes Freyre 1909, pag. 45).

No obstante, se sabe que desde 1775, el convento de San Francisco,
tenia alguna aspiracion hacia la ensefianza superior, lo que se demuestra
en el dictado de teologia y cdnones. A comienzos del siglo XIX, se crearia
una catedra de filosofia en el convento de los dominicos, dictandose varios
cursos que se extenderian hasta la década de 1830 (Abbate 2001).

Ademas también sabemos que existian algunas bibliotecas pertenecien-
tes a familias tucumanas y espafiolas. Dos pertenecian a los tucumanos
José de Molina y Diego de Villafafie. Las restantes pertenecian a los espa-
foles, José Ignacio Garmendia, José de las Mufiecas, Prudencio Zabaleta y
Salvador Alberdi. Entre los libros predominaban tratados religiosos, vidas
de santos, historia sacra (Bascary 1999, pag. 97).

Interesa detenernos en una de las bibliotecas que dan cuenta ademas
de la practica de la lectura en Tucuman de principios de siglo XIX. Al
momento de hacerse el testamento, el mismo dia de su repentina muerte
en 1822, Salvador Alberdi —padre de Juan B. Alberdi— contaba con una
biblioteca compuesta por 22 libros que estaba valuada en 166 pesos. Entre
sus otras pertenencias que se inventariaron a fin de venderse rapidamente,
en vista de la gran cantidad de deudas que dejaba a sus cinco hijos, habia
muebles por un valor de $ 332, utensilios viejos que sumaban $ 55, mientras
que lo mas valioso lo constituian los objetos de la botica.*

12.— Entre los utensilios estaba: una chocolatera, seis platos, una fuente grande,
una fuente menor, una fuente vieja, un par de candeleros, tenedores y cucharas,
tres mates viejos y un tintero. AHT, SJC, caja 62, exp. 20, aflo 1822.
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Don Quijote, Emilio de Rousseau, diccionarios en espafiol y francés,
atlas geograficos e historicos, una serie de libros religiosos entre los que
se destacaba el antiguo y nuevo testamento de 30 pesos y un libro sobre
las castafiuelas, componian esta completa biblioteca.

En su autobiografia, Juan B. Alberdi, cuenta que su padre «(...) expli-
caba a los jovenes de ese tiempo, en sesiones privadas, los principios y
maximas del gobierno republicano, segtin el contrato social de Rousseau
(...)» (Alberdi 1945, pag. 32). Al parecer la biblioteca de Salvador Alberdi
fue una de las mas importantes de la ciudad.

Hubo otras practicas emparentadas con una incipiente cultura letrada,
que comenzaron a introducir elementos novedosos en los primeros afios
de vida independiente en Tucuman. Se traté de la prensa y las asociaciones.
En efecto, en los primeros afios de la década de 1820, surgieron diferentes
periddicos efimeros facilitados por la introduccion de un medio de expre-
sion novedoso como fue la imprenta que en 1817 trajo el general Belgrano.
El primer periédico El Tucumano imparcial, fue oficial, destacindose en
sus paginas un «apoyo fervoroso al gobierno» (Paez de la Torre 1987,
pag. 267).

La aparicion de la prensa y de algunos ambitos de discusion entre
sectores de la elite no estuvo separada de la 6rbita del Estado provincial, por
lo tanto no podemos hablar de la existencia de una opinién publica o una
sociedad civil. Ambitos como la «Sociedad Filantropica» organizada por el
gobernador Javier Lopez en 1824 o la «Sociedad de Individuos» creada y
presidida por el general Lamadrid, no constituian espacios diferenciados
de las 6rbitas de poder.

Se ha considerado que el fomento de los gobernadores a periddicos
y asociaciones habria consistido en una estrategia por parte de quienes
detentaban el poder ya que estas instancias de opinion eran las mismas que
permitian a los gobernadores «evitar que las criticas circularan en dmbitos
de sociabilidad mas informales y por ello dificiles de controlar» (Nanni
2013, pag. 62). Especificamente, para el general La Madrid la Sociedad de
Individuos, significaba «una junta de todas las personas mds notables del
pueblo y de la campania (...). El deber que impuse a todos los individuos
fue el de denunciarme en las reuniones, que eran todos los dias festivos
por la noche, todos mis actos que merecieran su reprobacion o la del
pueblo, en vez de ir a criticarlos a los cafés como tenian de costumbre»
(Lizondo Borda 1916, vol. 1, pag. 254).

Ademais de las discusiones, practicas de lectura y escritura y alguna
opinién que comienza a publicarse en estos periddicos, las «personas
pudientes» o de «alguna fortuna», también disfrutaba de los bailes, tertulias
y banquetes que se ofrecian como modo de halagar la presencia de viajeros
o con motivo de alguna festejo de la liturgia religiosa o patridtica. De
acuerdo a las crénicas de Joseph Andrews durante su estadia en nuestra
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provincia particip6é en numerosos de estos eventos e incluso él fue orga-
nizador de algunas tertulias. De acuerdo a sus relatos y otras memorias
de viajeros (Joseph King, Edmund Temple, Juan Screivener), estos bailes
eran habituales y al parecer asiduos,

«(...) iniciaronlo el gobernador y el general Alvear, con un doble minué bai-
lado con dos preciosas criaturas. Siguieron a aquellos el propio organiza-
dor de la fiesta acompanado de la duefa de casa (...) siguid al minué una
danza espanola, en la que la cortesia llena de cumplimientos, la hilaridad
y el sentimentalismo del valse sudamericano, reemplazaron el estiramiento
ceremonioso. El salon, a pesar de ser uno de los mas espaciosos de la ciudad,
no dio cabida (...) viéendose asi muchos concurrentes obligados a sentarse
sobre la alfombra» (Andrews 1915, pag. 66).

Como el mismo viajero relatd, en el interior también se llevaron a cabo
estos bailes. Antes de su partida, en la localidad de Trancas «(...) dimos
por la noche una tertulia en honor de su esposa y amigos (jefe politico del
lugar). Como estuviéramos ya bastante versados en las maneras y bailes
del pais, pudimos hacer discreta figura en la mariquita y el montonero
(...)» (Andrews 1915, pag. 76).

Otra expresion de la cultura en la que era posible detectar diferencias
sociales eran la musica y los bailes: escuchar el violin, el piano o los bailes
como el minué marcaban un estatus diferente respecto del sonido de la
cajay el baile de la vidalita por ejemplo.

El acceso a las letras, la posibilidad de escribir, las practicas de lectura,
las discusiones sobre topicos vinculados a la politica o la filosofia, cons-
tituia en s mismo un elemento de distincién que hacia de este un grupo
restringido, incluso dentro de los mismos sectores de la elite, dado que
las mujeres no tenian acceso a la educacion. Sin dudas se trataba de un
pequefio grupo privilegiado.

No obstante, existian eventos en los que la cultura tucumana lograba
abarcar a toda la poblacion. Se trat6 de —ademads de los carnavales — las
fiestas religiosas y los novedosos festejos patrios a partir de la década
de 1810. La participacion en estos eventos no implicaba la mezcla o un
contacto fluido, sino que la circulaciéon en el espacio publico llevaba
implicita una rigurosa separacion.

1.3 Ambitos de confluencia de distintos sectores en torno a las fechas
pautadas por la liturgia religiosa y patriotica

Durante las fiestas o celebraciones religiosas — del patrono de la ciudad,
San Miguel Arcangel, de semana santa, San Simo6n y San judas Tadeo — las
actividades de la ciudad se suspendian, e incluso habia penas para quienes
no cumplieran con esta disposicion.
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Los festejos religiosos mostraron las divisiones y jerarquias hacia el
interior de los sectores sociales como lo demuestra este testimonio de
1810,

«Algunas procesiones eran singularmente solemnes. Los gremios de artesa-
nos, con sus maestros mayores al frente, estaban obligados a contribuir a
la mayor grandeza de las dos corpus, que salian de la matriz y regresaban
al templo, dando vuelta a la plaza san francisco. En la primera los sastres
adornaban dos cuadras y los zapateros las otras dos; en la 2da los carpin-
teros y los herreros, plateros, lomilleros, pintores y albaniles. Debian ornar
con flores y ramas verdes toda la extension del trayecto y componer el piso,
rellenando sus jorobas (...)

»Numerosas cofradias celebraban las fiestas particulares, distinguiéndose
por su ruidoso entusiasmo las de San Benito, formada por negros, que eran
muy numerosos en la ciudad y componian con los mulatos, los mestizos y los
indigenas, mas de la mitad de la poblacion» (Jaimes Freyre 1909, pags. 36-37).

En efecto, a diferencia de la cuspide y la base de la sociedad, los sectores
«medios» se caracterizaban por una gran heterogeneidad. Pequefios y me-
dianos labradores y criadores, mayordomos, capataces y algunos maestros
artesanos de la ciudad. A pesar de su heterogeneidad tenian algo en comun:
contaban con medios para sustentarse sin caer en la dependencia del peén
o del jornalero.

En las comunidades indigenas y campesinas existieron ademas practi-
casy espacios de sociabilidad (que persisten hasta la actualidad) vinculadas
con el mundo pecuario, como ser las sefaladas, yerras, marcadas, etcétera.
Por otro lado, las fechas del calendario religioso, fiestas patronales, pro-
cesiones, el misachico, constituyeron momentos de reunion, festejo y de
expresion de de la cultura.

Ademais de este calendario de festejos religiosos que era rigurosamente
respetado, las inclemencias del tiempo podian llevar a la realizacion de
misas o pedidos especiales que también abarcaban a toda la sociedad, como
por ejemplo la fiesta para calmar la gran sequia de 180s. Se invitaba a las
autoridades del siguiente modo, «hallindose esta ciudad y su jurisdiccién
en un estado deplorable por la grande seca (...). Lo que participo a usted
para ge cooperando (...) se sirva concurrir en cuanto pueda, obligando
a los vecinos para ge asistan a esta pablica rogativa en la Parroquia (...)
para el bien de todos»."3

Los novedosos festejos patrios, que durante gran parte del siglo XIX
tuvieron un lugar relevante en las distintas administraciones provinciales,
se sumaron a estos eventos.

En un principio, los festejos fueron vistos como una expresion de apoyo
a las nuevas autoridades y por lo tanto un indicio de cohesién social, tan

13.— AHT, SA, vol. 15, ano 1805, f. 241.
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necesaria durante las primeras décadas del siglo XIX, «(...) como las
contribuciones econémicas y los enrolamientos militares» (Wilde 2011,
pag. 87).

El aniversario de mayo se convirtié en fiesta anual obligatoria como lo
demuestran las notas de los diferentes gobiernos consultadas.** De alguna
manera fue desplazando a la fiesta mas importante, como era la del santo
patrono aunque la presencia del elemento religioso (ya que se celebraba
misa y tedeum) indica una continuidad. Sin embargo, la simbologia militar
comenz6 a tener cada vez mds preponderancia, destacandose las exalta-
ciones a personalidades destacadas en las gestas patrias como el general
Belgrano y la familia Ardoz, por ejemplo.

Ademas del Tedeum y la simbologia militar, también se instituyeron
bailes para los festejos patrios. Segun José Fierro y «(...) el 21 de julio
de 1816 en honor a la firma de la Independencia tuvo lugar un baile»;
luego en 1828 segun el mismo autor «(...) al aproximarse el 9 de Julio,
fue espontaneo [sic] y general el deseo de una solemne recordacion» y
por lo tanto acept6 esta idea el gobernador se consigui6 el permiso de
la familia Zavalia Laguna para que el baile tuviese lugar en la Casa de la
Independencia. «En 1858, bajo la gobernacion de Marcos Paz se realizé un
baile oficial para conmemorar la independencia en el salon de recibos del
Cabildo» (Fierro 1935, pags. 5-7, 9 y 12).

En julio de 1828, el gobernador José Manuel Silva pidi6 al futuro obispo
José Agustin Molina, que lo ayudase en los proximos festejos patrios, que
se desarrollarian en la Casa Historica. La carta se public6 muchos afos
después en un periddico tucumano,

«Los jovenesy las ninas me han metido en un laberinto que no me entiendo:
estan por entoldar el patioy el naranjo que queda en medio. Quieren formar
una piramide y para adornar el salon que se proponen improvisar, se han
empenado conmigo para que me interese con usted a fin de que se tome la
molestia de componer cuatro décimas alusivas al glorioso aniversario».’s

Evidentemente en esta primera mitad del siglo, las diferentes gestiones
consideraron esencial festejar ciertas gestas patrias fueran en el Ambito
provincial como nacional. Esto incluyd, ademas del 25 de Mayo y del 9 de
Julio una serie de fechas que recordaban actos heroicos y figuras locales.

Los festejos patrios dieron impulso a otras actividades vinculadas
con la cultura, la fundacion de estatuas o monumentos recordatorios de
proceres que, si bien serd incipiente, servira para instalar ciertas fechas en

14.— AHT, SA, vol. 21, afio 1811 f. 231; vol. 30, afio 1824 f. 244; vol. 38, ano 1831 f.
93; vol. 42, afio 1834, f. 126; vol. 55, aflo 1840, f. 224; vol. 64, ano 1846, f. 280; vol.
78, ano 1854, f. 233.

15.— El Liberal, 10/07/1859.
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el calendario patriotico, llegando incluso a desatarse conflictos en torno a
los monumentos durante la década de 1850.

1.4 La cultura en la orbita del Estado durante el gobierno de
Alejandro Heredia

Una tarde de noviembre/ por una boscosa senda/
En su galera viajaba/ el gobernador Heredia/ No
lleva escolta a su lado/ que en su vanidad ingenua/
cree que lo escolta su fama/ de héroe de la
Independencia/ Doctorcitos unitarios/ lo
mandaron a matar/ Mal hicieron los doctores/ y
caro la pagaran/ No era malo el indio Heredia/ que
lo diga sino Alberdi/ que lo diga Marcos Paz y
hasta el propio Avellaneda lo podria atestiguar.

Carrizo (1933, pag. 30)

El periodo que se inicia en 1830 ha sido caracterizado como de relativa
paz e intento de orden del Estado provincial. Parad6jicamente abre al final
un nuevo periodo de violencia y venganza que se interna en la politica
provincial.

El Tucuman de la década del treinta del siglo XIX tendria que vivir
todavia los horrores de una sociedad violenta. Esta copla, recogida por
Alfonzo Carrizo en Monteros, y el 6leo de Modesto Gonzélez sobre la
decapitacion de Marco Avellaneda, constituyen expresiones culturales que
recrean estos episodios violentos. La gobernacion de Alejandro Heredia
mostré una gran preocupacion por los problemas de los sectores populares,
desde la reglamentacion del tiempo de ocio de la poblacién, o la necesidad
de trabajo de los sectores mas vulnerables, entre los que también considera
a las mujeres, hay en su gestion una visibilizacion del espacio rural y una
preocupacion por ordenar lo que en ese momento se percibian como
problemas arraigados en estos sectores.

En uno de sus mensajes, Heredia consideraba que «(...) la felicidad,
depende de diversos ramos: la propagacion de las luces, y 1a adquisiciéon
de una educacion regularizada».'

En el terreno de la educacion, ademas del fomento a las escuelas intentd
modelar las conductas y costumbres de los maestros hacia los alumnos a la
hora de impartir disciplina. Consideraba que el maestro debia cuidar «que

16.— AHT, SA, vol. 40, afio 1833, f. 167. Esto se demuestra en la creacion de escuelas
en Leales, mayo 1832; en 1832 Chicligasta, en 1833 le toc6 el turno a Trancas,
Medinas, Rio Seco, Lules, Burruyacu, Colalao y la escuela en la ciudad de Tucumén
en la que se implementaria el sistema de Lancaster, en 1834 se fundaria una escuela
en La Cocha.
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los nifios no viertan palabras descompuestas u obsenas, que no griten en
la escuela, pues de lo contrario nace que la escuela se parece al mercado
(...) en cuanto a las penas a los alumnos, se prohibe absolutamente el uso
del azote». 7

El impulso a la educacion se complementd con la creacion de la escuela
de Msica, que se reglament6 en 1832 y que «funcionaria de 6 a 7 de la
mafana y de 20 a 22 para no impedir el trabajo de los artesanos aprendices
de musica» (Lizaro 1931).

En 1832 se expidi6 un decreto permitiendo el juego de carnaval mien-
tras no se ofenda la decencia y moral publica. Estas disposiciones contem-
plaron también las décadas previas de violencia y penurias econdémicas
que venia atravesando la sociedad tucumana producto de los conflictos
bélicos, por lo tanto en el mismo decreto el gobernador intentaba moderar
las reprimendas de la policia si encontraba a alguien en falta. En efecto,
recomendaba expresamente a las fuerzas del orden en la aplicacién del
decreto «discrecién, y consideraciones que se merecen unos ciudadanos
abatidos con los sucesos horrorosos de la guerra» (Lazaro 1951, pag. 61).

Las disposiciones también alcanzaron a mujeres y nifios para evitar
conflictos y sucesos violentos. Uno de los divertimentos profundamente
arraigado, como fueron los juegos se intentd regular debido a considerarlos
como el origen de conflictos,

«(...) funestos resultados que frecuentemente se observan con dolor en
la provincia. Prohibicion absoluta del juego de envite y tanteo, se aplican
sanciones al dueno de la casay del terreno donde se realicen si es pudiente
sufrira la multa de 25 pesos aplicados al ramo de la policia, y si no lo es
sufrira la pena de 50 azotes y dos meses de presidio en las obras publicas»
(Lazaro 1951, pag. 61).

Mientras que algunos destacaban sus realizaciones, otros como Marco
Avellaneda, enemigo politico de Heredia, describia la vida cultural tucu-
mana como agobiante y con falta de estimulos. Asi lo expresaba en una
carta dirigida su amigo Juan B. Alberdi,

«Nuestra sociedad se compone de unos cuantos clérigos y frailes que ejercen
el monopolio del saber, y de un gran nimero de hombres frivolos (...). Nues-
tras ideas, nuestros sentimientos son totalmente diversos ;Como podrian
simpatizar nuestras almas? ;Ni como ansiar por laureles literarios? Asi yo
no hablo mas que conmigo mismo (...) siento una abundancia de vida que
me desespera. En otros tiempos abria libros: tenia avaricia de instruccion; ya
los detesto. ;De qué me serviran ellos? Sin estimulo y sin esperanza, sin un
hombre con quien estudiar y discutir» (Paez de la Torre 1984, pag. 41).

17.— AHT, SA, vol. 83, afo 1854, f. 53.
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En 1833 se cumpliria unos de los anhelos del gobernador con Ia crea-
cion del primer teatro en Tucuman. Se traté de un teatro modesto que
funcionaba al aire libre, «sobre tablas». La conducta que los espectadores
debian cumplir durante la funcion se vinculaban con el respeto hacia la
pieza teatral, pero también la consideracion hacia los transetntes que
pasaran por el lugar,

«Todo el que concurra a la comedia, sea de la clase que fuese, guardara
moderacion y perpetuo silencio, desde que se levante el telon hasta que se
cierre en las respectivas jornadas.

»Ninguno estara en los escanos nien la vereda de pie, parado o con sombrero
puesto para impedir el transito, ni la vista a los que estén sentados atras»
(Lopez Manan 1916, pag. 17).

A mediados de la década de 1830, una de las tnicas visitas de Juan B.
Alberdi a la provincia qued6 como testimonio de ese periodo, en el que
distintas «sensibilidades» convivian,

«En el mes dejunio de 1834 pasé a Tucuman (...), entristecido por las escenas
de una revolucion sofocada en ese dia, contra el gobierno del sefnor Heredia.
Estaban en prision todos los autores (...).

»Se acercaba el g deJulio (...). La sala en que ese acto tuvo lugar fue siempre
visitada, por via de solemnidady festejo de ese dia, por todas las autoridades,
presididas por el gobernador, y acompanados del pueblo mas selecto. Fue
en esa reunion donde invitado a decir algunas palabras en honor de ese
dia, pedi la libertad de los prisioneros y el olvido de su falta. Renovada esa
gestion en un banquete patridtico tenido ese dia, el gobernador Heredia
proclamo la absoluta amnistia de los prevenidos» (Alberdi 1945, pags. 45-46).

Hacia 1838 finalmente se construy6 el primer teatro en la provincia. El
edificio estaba en la calle Las Heras, a media cuadra de la plaza Libertad
(luego Independencia), era un gran salon «de veinte varas de ancho, cuyo
techo estaba sostenido por tirantes de madera de aquellas dimensiones
recogidos por los bosques de nuestra provincia (...) fue estrenado por
una compafiia espafiola de comedias (...) la primera funcién “La posadera
feliz”».'8

«Pocas noches después pidio su repeticion a lo que accedio la compania
y mientras se representaba hubo de ser victima de sus enemigos politi-
cos el gobernador (...). Durante la funcion circuld la alarmante noticia de
que se intentaba asesinar al Sr. Heredia. El pUblico ocupado con esta tarea
creia a cada instante ver lanzarse sobre el gobernador a los asesinos punal
en mano. Una escena de la comedia que se representaba hizo estallar el

18.— Hemeroteca de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de
Tucumin, (en adelante HFFyL) El Tucumdn Literario, 30/08/1893, n.° 12, pag. 267.



Entre la espontaneidad, el disciplinamientoy la... « 19

panico. Uno de los actores que presentabase a pasos precipitados en el
escenario y al verlo crey6 el publico que se trataba del atentado criminal
contra el gobernadory dos espectadores abandonaron sus asientos. Heredia,
(...) dirigiose a la multitud calmandola y poniéndola en estado de seguir
contemplando el espectaculo. Los asesinos que se hallaban en el teatro,
entre los espectadores, al ver la entereza del gobernador, abandonaron su
cobarde intento y huyeron».*

Es sabido que el gobierno de Heredia estuvo signado por conspira-
ciones, chismes y rumores que hacian prever un atentado en su contra.
El propio gobernador intent6 controlar esta situacion mediante diversas
intervenciones en la correspondencia, y en el control de los movimientos
de los pobladores de la campafia por parte de las autoridades (Nanni 2013).

Sin embargo, lo interesante de este suceso en el teatro, recuperado
varias décadas después por un socio anénimo de la Sociedad Sarmiento,
es que el rumor ocurria en medio de una representacion teatral. De algin
modo, la conspiracion politica habia logrado ingresar en las manifestacio-
nes culturales que el mismo gobernador habia fomentado, mientras que la
presencia de los asesinos que se confunden con los espectadores le da un
poco de dramatismo al asunto, es evidencia de las inquietudes culturales
de quienes planeaban el asesinato.

Este teatro, en el que ademas de las comedias espafiolas, se ejecutaban
con frecuencia «tropas de 6pera italiana y se representaban, por aficio-
nados, dramas y juguetes cobmicos»,*® se mantuvo hasta el gobierno del
gobernador Celedonio Gutiérrez, es decir durante tres afios.

En 1839 durante el gobierno de Bernabé Piedrabuena, aparecieron
algunos cambios. Evidentemente los espectadores habian comenzado a
crecer entre la poblaciéon tucumana y fue necesario regular una actividad
que se consideraba «uno de los divertimentos publicos que mas influencia
ejercen en la civilizacion, las costumbres y la moral de un pueblo», pero
la regulacién iba un poco mads alld y contrastaba con los afios anteriores,
al crearse una «Comisién Censora del Teatro», encargada de «examinar,
aprobar y desechar todas las composiciones dramaticas que hayan de
exhibirse (...). El director del teatro sometera a la censura de la comision,
con la anticipacion necesaria, las piezas que hayan de presentar en escena».
La comision de censura estaba integrada por el Fray José Manuel Pérez,
Marco Avellaneda y Brigido Silva.?

Este grupo también cre la filial tucumana de la Asociacion de Mayo,
la primera asociacion separada de la 6rbita del gobierno, y enfrentada al
mismo. La asociacion derivaria en el paso a la confrontaciéon armada a

19.— (HFFyL) El Tucuman Literario, 30/08/1893, n.° 12, pag. 267.

20.— (HFFyL) El Tucumdn Literario, 30/08/1893, n.° 12, pag. 267.

21.— Archivo La Gaceta (en adelante ALG), Paez de la Torre, «Censura del Teatro
en 1839», La Gaceta, 2008.
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través de la Liga del Norte, que intento luchar contra el rosismo descono-
ciendo a Gutiérrez como gobernador y quitandole representacién en el
exterior. La liga del Norte, envuelta en problemas financieros comenzé
a debilitarse y termin6 por desarmarse hacia 1840. Sus integrantes, co-
rrieron diferente suerte, una de la mas dramatica fue la muerte de Marco
Avellaneda, decapitado en Salta.

1.5 El gobierno de Celedonio Gutiérrez y el fomento de la cultura
como un modo de apaciguar los conflictos

El final de 1a década de 1830, en medio de un fuerte clima antirosista que
mantuvo el control de 1a politica por parte de los unitarios durante algunos
aflos, estuvo signado por la violencia politica manifestado en sangrientos
crimenes y represiones, pero también en la violencia simbdlica, como
vimos, a través de la creacion de comisiones de censura que intentaron
reglamentar algunas expresiones como fue el teatro.

Los diez afos de relativa paz que siguieron a la derrota de la Liga
del Norte, si bien comenzaron con la persecucion que llevé adelante el
gobernador Celedonio Gutiérrez, rapidamente esta posicion fue moderada,
continudndose muchas politicas de Heredia en materia de cultura e incluso
llevando adelante grandes emprendimientos como fue la construccion de
la iglesia catedral. La regulacion de algunas actividades en la campana y el
levantamiento del censo de 1845 continuaban de algtin modo el sentido del
gobierno de Heredia, reglamentar y visibilizar el interior de la provincia
al incluirlo en las disposiciones.

Algunas actividades culturales recibieron fuerte impulso en su go-
bierno, por ejemplo los ornamentos y esculturas en las plazas vinculadas a
hazafias militares y a quienes consideraba héroes o mirtires. El triunfo del
federal Manuel Oribe, en Famailld en 1841, impuls6 a Gutiérrez a rendir
homenaje y, en 1842, dispuso levantar en la actual plaza una piramide para
memoria de «las glorias de la Independencia realzadas por los triunfos de la
Confederacién Argentina». Constituy6 el segundo monumento escultorico
de la ciudad, ya que el primero fue la Piraimide de homenaje a Maipt,
erigida por el general Manuel Belgrano en 1817, y que se conserva en la
plaza Belgrano.

En cuanto a los juegos y las diversiones de la ciudad y la campana,
Gutiérrez estableci6 normas para una serie de practicas, por ejemplo la
carrera de caballos, en el convencimiento que era util «reglamentarlas y
fomentarlas para que de ese modo pueda multiplicarse la cria de animales
tan necesarios a las costumbres y necesidades de todos los argentinos». La
reglamentacion se referia al cuidado de los animales, la conducta de los co-
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rredores durante —y al final — de la carrera y también el comportamiento
de los espectadores.??

Ademas de los caballos, intent6 reglamentar la rifia de gallos. El mismo
fue un asiduo apostador; incluso, hacia 1844 y desde Salta, recibié un
gallo de regalo «(...) coto negro, patas amarillas, paas negras (...). Es
lo mejor que he tenido en mi cria». En la misiva que acompafnaba el
presente se especificaban los cuidados que debian tenerse con el animal,
su alimentacidn, la higiene y la periodicidad con la que debia llevarsele
una gallina.?3

Entre los divertimentos en la ciudad ya se ha descripto la reglamen-
tacion del carnaval de 1841, en la que se prohibe el galope y se regulan
algunas practicas.

Hubo también durante su gobierno bailes que se realizaron en la
campafa para los que se solicitaron permiso. Los que registramos tuvieron
lugar en Monteros y Marapa. Ademés sabemos que en 1843 se realiz6 una
importante compra de instrumentos musicales en Buenos Aires.>*

Un emprendimiento de gran importancia para la cultura fue el inicio
de la construccion de la Iglesia catedral. Los preparativos empezaron en
1845. Entre ese ano y 1847, se fabrico el material y se demoli6 lo que
quedaba de la matriz vieja. Y en 1848 comenz6 formalmente el trabajo,
con la excavacion de los cimientos. Mas de setecientos peones trabajaban
a las 6rdenes de los maestros de albafiiles y los capataces. Al fondo del
solar, estaba el corral para las reses que consumian los trabajadores, y para
los bueyes que tiraban las carretas que iban y venian, trayendo materiales,
de Lules y de Monteros. Las dos cortadas de ladrillos se emplazaron en el
bajo de la ciudad. Segun Florencio Sal, «gobernador, dignidades, damas y
caballeros, exteriorizando alegrias y entusiasmos misticos, transportaban
piedras para el templo» (Sal 1916).

En 1851, Gutiérrez contrat6 a Félix Revol, pintor francés radicado en
Cordoba, para encargarse tanto de la decoraciéon de los muros como de la
confeccién de esculturas, colocacion de pisos, cielos rasos, rejas y multitud
de otros trabajos decorativos. Ademads, tenia la mision de colocar en su
sitio el érgano que el Gobierno habia adquirido en Paris.

Como veremos a continuacion, la usurpacion del poder politico por
parte de los «jovenes liberales», a principios de la década de 1850, in-
tenté poner fin ademds del gobierno de Gutiérrez, a muchas de estas
realizaciones, a través de duras prohibiciones.

22.— AHT, SA, vol. 59, ano 1843, f. 117.
23.— AHT, SA, vol. 60 ano 1844, f. 329.
24.— AHT, SA, vol. 59, afio 1843, f. 112.
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Figura 1.2. «Rifia de Gallos» de Jorge Bermudez, 1917. Gentileza Sebastidn Rosso.

1.6 La creacion de las primeras tramas culturales del estado y su
contracara: prohibiciones y duras reglamentaciones

En 1852, Manuel Espinosa, se dirigia a 1a Sala de Representantes de la
siguiente manera
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«Una sola escuela tuvo ni dejo el sr. Gutiérrez. En los 10 anos de su go-
bierno, la juventud de segunda clase (...) ignorantes y sin medio de entrete-
nimiento honestos se entregan los jovenes a desordenes para no sentir la
pobreza y un alma llena de deseos (...). Fueron diez anos de absolutismo e
irresponsabilidad (...)».*

La referencia no s6lo tenia la intencion de criticar la gobernacion
anterior, y justificar la usurpaciéon que acababa de ocurrir ya que Espinosa
ocupaba de hecho el cargo de gobernador en ocasién de un viaje de
Celedonio Gutiérrez, sino de terminar con el rosismo, una época que
habia que clausurar. Lo anterior a 1852 seria considerado tanto por los
politicos unitarios como por la historiografia liberal, una era de pocas
realizaciones en el terreno de la cultura y de persecuciones en la arena
politica. Si bien comenzaron a visibilizarse las primeras tramas culturales
en el gobierno desde mediados de la década de 1850, también se inici6 una
época de prohibiciones y reglamentaciones muy duras a lo largo de todo
el territorio argentino.

El teatro, por su parte seria desmantelado durante la década de 1850
luego de constatar su estado lamentable,

«(...) esta hoy enteramente desplomado y en estado de completa ruina. No
se puede ni debe permitir reunion alguna en el, ni para representaciones ni
para ningun otro acto de concurrencia publica. Tal es su estado no admite re-
paracion que pueda utilizar el edificio (...). Convendria a juicio del gobierno,
deshacer hoy el edificio y vender los materiales (tiles que pudieran sacarse
(.3

La situacion del teatro seria incierta hasta la propuesta de construccion
de un nuevo local en 1858, bajo el gobierno de Marcos Paz, que recién se
concreta a mediados de la década de 1860. Bajo su gobernacién se prohiben
algunas de las diversiones de la campafia, fundando esta decisién en que
«(...) con el pretexto de concurrir a alguna funcion de la Iglesia o sin él,
se retinen en algunas casas particulares grupos de gente de ambos sexos a
jugar, beber y bailar hasta por ocho, quince y veinte dias consecutivos». El
perjuicio al que se hacia referencia era el descuido de los hijos, del trabajo
y la relajacion de las costumbres. De modo que se deciden prohibir estas
reuniones y solo «los domingos y dias de fiestas pueden reunirse a bailar
con conocimiento de la autoridad policial».?”

Sin duda, los mayores adelantos en cultura fueron en el terreno educa-
tivo y se localizaronen la ciudad de Tucuman. En efecto, la construccion
de escuelas, la presencia de maestros extranjeros entre los planteles de

25.— AHT, CO, vol. I, afio 1852 pag. 112.
26.— AHT, CO, vol. I, afio 1855, pag. 300.
27.— AHT, CO, vol. I, afio 1858, pag. 162.
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profesores, la creacidon y sostenimiento de bibliotecas populares y el
fomento a la educacion en dibujo, pintura y masica nos dan la pauta de
que la cultura habia ingresado en la agenda del Estado.

En 1858 se consideraba que para «facilitar la propagacion de la ilus-
tracion de todas las clases» se debia crear una biblioteca publica. Esta se
localizaria en el Colegio San Miguel (fundado en 1855 bajo la direccion
del maestro francés Amadeo Jacques) y estaria bajo responsabilidad del
director de la escuela, 1a biblioteca se sostendria con un presupuesto de
100 pesos anuales que se destinaria a la compra de libros.

Los adelantos en la ciudad se evidenciaron en la consideracion de la
importancia de contar con paseos publicos,

«Las dos nuevas plazas, constitucion y urquiza estan pagadas ya por el teso-
ro (...) la plaza Belgrano (...) se ha renovado y hermoseado la memorable
piramide levantada por el virtuoso general Belgrano, por cuenta del antiguo
soldado de la Independencia (...). Esta ciudad que no contaba sino con la
plaza libertad, tiene hoy 5 plazas fuera de los mercados (...)».2®

Las mejoras en la ciudad continuaron en la década de 1860 y el gober-
nador José Maria del Campo lo expresaba de la siguiente manera,

«El empedrado de las calles se ha avanzado bastante (...) tan notorias son
las ventajas economicas e higiénicas que ofrece a la ciudad el empedrado,
aparte de ser el un ornato de buen gusto que revela civilizacion y cultura,
que no descuidaré de su continuacion (...)»*

Estas adelantos continuaban siendo urbanos, tardarian muchas décadas
todavia en extenderse a la campafia. Si comparamos como estaban dotadas
las escuelas de la ciudad en comparacion con las de la campafia es notorio
el atraso del interior tucumano.

En 1859 el director del Colegio San Miguel informaba al gobierno de la
provincia que su colegio contaba con

«(...) un estante para poner libros (doscientos noventa y un tomos); cua-
dernos, revistas y publicaciones; dos pizarras; seis mapas geograficos; seis
mesas viejas, tres mesas sencillas; veinte y dos bancos; dieciséis mesas de
escribir nuevas; seis mesas con cajones nuevas; cuarenta tablitas para apren-
der escritura; dos mesitas para maestros; seis sillas pequenas; dos esferas o
globos; Tres tomos viejos prestados al Colegio de Ninas».°

Un afio después, en 1860 Amadeo Jacques pedia reemplazo para el
profesor de inglés. En su nota recomendaba que fuera el actual maestro de

28.— AHT, CO, vol. II, afio 1859, pag. 302.
29.— AHT, CO, vol. III, afo 1863 pag. 74.
30.— AHT, SA, vol. 87, ano 1859, f. 153.
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francés, el profesor Alfredo Cosson quien se hiciera cargo de este dictado,
justificindolo en los siguientes términos, «(...) conoce perfectamente el
idioma inglés, su gramatica y su literatura. Lo Gnico que puede faltar es
esa intachable pureza de pronunciacion que la poseen solo aquellos que
han nacido y se han criado en paises ingleses (...)».3

Por su parte la escuela de Monteros informaba a través de su inventario
solo los muebles con que contaba, «tres bancos de cuatro varas; tres bancos
de tres y media varas; tres bancos de dos y media varas; una mesa de cuatro
varas; dos de dos y media varas cada una de vara y cuarto». Por tltimo la
escuela de Graneros contaba con «Cuatro bancos que sirven de asiento a
los nifios. La longitud de cada uno es de dos varas tres cuarto, al ancho de
catorce pulgadas, el valor de cada una de doce».3*

El gran contraste era percibido por el presbitero Del Campo, residente
de Monteros, que al enterarse que se habian comprado nuevos instrumen-
tos para la banda de musica de la ciudad, solicitaba que se enviaran los
viejos a esa localidad. «Tengo noticia que ha mejorado ese pueblo con
una rica y nueva musica, de aqui saco yo la consecuencia que la vieja
poco servird ya y que la liberalidad de V. E. debe franquearnosla para este
pueblo». 33

Lo cierto es que la perspectiva que se avizoraba en la campana si
la comparamos con la ciudad, no era tan promisoria. En 1869, bajo el
gobierno de Belisario Lopez, se constatd que «(...) continua la costumbre
de reunirse los vecindarios en ciertas épocas del ano bajo el pretexto de
funciones religiosas a beber, jugar y entregarse a todo tipo de desenfreno
durante semanas enteras (...)» y por lo tanto se consider6 necesario
volver a poner en vigencia el decreto de 1858, por el que se prohibian las
diversiones en la campana fuera de los dias domingo y de fiesta.34

Esta imagen contrastaba con la de gobernador Octavio Luna para quien,

«Donde quiera que dirija la vista se nota adelanto. Aqui se levanta un teatro,
que, por su magnitud, la elegancia de sus formasy la solidez de su construc-
cion, puede rivalizar con los mejores de la repUblica (...) faltandole el trabajo
de los palcos para que ese magnifico edificio, que es la expresion propia del
pais, donde refleja su caracter emprendedor, entre a funcionar ostentando
su hermosura y elegancia. Tucuman tiene derecho para decir que posee un
teatro casi igual al colon en bs as, donde resalta el orgullo de aquella gran
sociedad».3s

De igual modo, las reuniones en el espacio publico y al aire libre se
consideraban importantes y un signo de civilizacion. Las plazas y parques

31.— AHT, SA, vol. 88, afio 1860, f. 561.
32.— AHT, SA, vol. 87, ano 1859, f. 224-236.
33.— AHT, SA, vol. 88, afio 1860, f. 427.
34.— AHT, CO, vol. III, ano 1862, pag. 85.
35.— AHT, CO, vol. I, afio 1867, pag. 407.
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Figura 1.3. Banda de musica del Colegio Nacional, fotografo Angel Paganelli, 1869.
Coleccion CECAAF.

comenzarian a ser proyectados y también entrarian en los presupuestos
tanto de la provincia como de la Municipalidad creada en 1868 (pero
que desde la década de 1850 se ocupaba de algunas tareas vinculadas a la
cultura).

Lo cierto es que la ciudad de Tucuman contaba en ese momento con
escuelas ptblicas que tenian maestros extranjeros. Las academias de dibujo
y musica estaban funcionando e incluso el flamante Colegio Nacional, que
habia sido creado en 1865 contaba con una banda de musica que participaba
en las funciones de teatro y en diferentes actos que se llevaban a cabo en
la ciudad.

Hacia fines de la década de 1860 en medio de las inquietudes culturales
e intelectuales que generaban los alumnos, egresados y maestros del Cole-
gio Nacional, comenzaron a ensayarse espacios y 4mbitos de sociabilidad
diferentes a las asociaciones dentro de las esferas de poder de la primera
mitad del siglo XIX. Este ambiente de sociabilidad ha quedado reflejado en
alguna de las crénicas de 1a época que destacan la influencia de los maestros
extranjeros que, como Amadeo Jacques y Paul Gorussac, tuvieron en estas
formaciones.

Por su parte, diferentes periddicos y un circuito de periodistas en
Tucumin entre los que estaba José «Pepe» Posse y Emilio Carmona,



Entre la espontaneidad, el disciplinamiento y la... = 27

comenzaba a configurar una incipiente esfera publica, diferenciada de
aquellos periddicos de la década de 1820. Quizas todavia no podemos hablar
de una opini6én publica en sentido moderno, sin embargo comenzaba a
tomar forma una sociedad civil y la prensa seria uno de sus pilares.

Esto impulsaria un periodo importante para el periodismo tucumano
en el que aparecen varios peridédicos de indole diversa, se publican en
nuestra provincia un total de seis peridédicos en 1869, aunque un afo
después contintian apareciendo solamente dos de ellos: La Juventud y El
Nacionalista, a los que se sum6 un novedoso periodico escrito por mujeres.
Se trat6 de la La Mariposa que aparecio en 1870 y encontraba en la Carta
Constitucional su nacimiento como indica el siguiente escrito,

«Hemos leido y releido la constitucion, y ya que no la hemos podido estudiar
en colegios, por qué nunca los tuvimos en Tucuman, hemos comprendido
sus articulos, seglin sus mandatos absolutos: no encontramos en ellos la
exclusion, que se hace de nuestro sexo».3°

Es posible aventurar que las escritoras estaban al tanto y discutian
sobre cuestiones vinculadas a la capacidad juridica e intelectual de las
mujeres integrandose de ese modo a una trama cultural hasta entonces
masculina. Coincidimos con Lucrecia Johansson cuando afirma «Ademas
de poner de manifiesto la existencia de un circulo de periodistas, evidencia
una valoracion positiva acerca del papel de la discusiéon como una prictica
imprescindible para la formacion de la opinion publica» (Johansson 2006,

pag. 93).

1.7 Inversion estatal, oficio y profesiones vinculadas a la cultura*

Como mencionamos, durante los primeros afos de la década de 1850,
comienzan a figurar en los presupuestos oficiales partidas destinadas a
musicos de las bandas oficiales (banda de clarines y tambores por un lado,
y la banda musical, por el otro). Aparecen también gastos previstos para
festividades civicas y patrioticas. Ademas otro de los rubros favorecidos
fueron las artes plésticas, se autorizaron partidas destinadas a aulas de arte
y, en 1866, una academia de musica y dibujo gratuita eran presentadas
como una inversion de vital importancia para el desarrollo intelectual de
los jovenes.

En la década de 1860, la evidencia de una voluntad politica predispuesta
al fomento del arte y la cultura no solo se ve reflejada en los presupuestos
provinciales sino también en la legislacion dictada en esos afios. En 1860,
por la ley 158, la legislatura autoriz6 al Poder Ejecutivo. a inaugurar un aula

36.— La Mariposa, n.° 2, 20/02/1870.
* — La Srta. Aimé Inés Pelli ha colaborado en la recoleccion de datos estadisticos
que se presentan en los capitulos 1y 2.
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de dibujo lineal con aplicacion a las artes. Esta medida formaba parte de
una serie de politicas para dar mayor importancia a la instruccion ptblica
«dado el reconocido retraso en esta materia por parte de los artesanos
comprovincianos». Ese mismo afio, el Poder Ejecutivo pedia a la cAmara
que revisara el sueldo destinado al director de la banda musical ya que
el puesto se encontraba vacante al no resultar atractivo para personas
idoneas para dicho cargo, que en general provenian de Buenos Aires o de
Rosario.

Las subvenciones a la prensa constituyen otro de los rubros interesantes
para analizar. Vemos que comienza hacia 1859 y que se mantiene constante
hasta que logra superar a los festejos patrios e incluso se equipara con la
banda de musica. El gran salto de la subvencion a los periddicos se registra
en 1868.

Consideramos que un andlisis de la inversién en cultura nos permite
complementar algunas nociones que desde la economia han intentado
explicar la distribucién de la riqueza en la provincia de Tucuman. En
efecto, el acceso a los bienes culturales, asi como las inversiones desde el
estado en expresiones de la cultura y los decididos apoyos que recibieron
algunos emprendimientos privados, constituyen elementos importantes
que junto con otros datos, nos pueden dar una idea de la realidad de la
cultura de Tucuman por aquellos afios.

Segun el censo de 186937 1a poblaciéon tucumana era de 108.953 habitan-
tes. De este total se registran 124 personas que se dedicaban a diferentes
ocupaciones vinculadas a la cultura (no incluimos en este cilculo aquellas
personas vinculadas a la educacién). Entre ellos se destacaban 113 musicos,
de los cuales solo 26 vivian en la ciudad de Tucuman (uno de ellos era un
violinista, también habia un cantor), mientras que los 87 restantes estaban
diseminados por la provincia. De los seis escultores con que contaba
Tucuman, solo uno de ellos vivia en la ciudad, en la que también residian
dos retratistas en la ciudad.

Se ha sugerido que durante el periodo comprendido entre 1869 y
1884, si bien Tucuman habia sido percibido como un espacio prospero
y prometedor a partir de los testimonios de viajeros y estadistas, esta
mirada se basaba mas bien en la existencia y variedad de sus recursos
naturales, en su alta densidad demogrifica, en su estructura de la propiedad
subdividida y fragmentada, y en su desarrollo agricola. Sin embargo, la
comparacion de estos resultados con otros trabajos para otras provincias
no sugiere que Tucuman haya sido mds equitativo que el resto del pais
«(...) probablemente el relativo alto grado de analfabetismo junto con

37.— El calculo de la poblacién tucumana habria sido en 1826 de 40.000 personas,
mientras que en 1845 sabemos que la poblaciéon estaba compuesta de 57.876
personas, mientras que hacia 1857, se calcul6 la poblacion de Tucuman en 84.136
habitantes (Primer Censo, 1872).
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los vaivenes presupuestarios sufridos por la incipiente expansion de la
educacion en la provincia y la gran disparidad espacial hayan contrapesado
los efectos de la expansion economica» (Alvarez 2011).

La ampliacion del alfabetismo entre la poblacién, logicamente uno de
los aspectos claves de la cultura, constituye un rasgo de las décadas siguien-
tes. Su expansion generd inquietudes culturales que fueron canalizadas por
asociaciones con perfiles culturales que terminarian de definirse durante
las décadas siguientes.






Capitulo 2

Institucionalizacion de la cultura:
expresiones, nuevos actores, sociedad y
estado, 1870-1916

Marcela Vignoli, Soledad Martinez Zuccardi y Gloria Zjawin

241 Introduccion

«El juego de carnaval principiard a las 10 de la
mafiana y terminard a las siete de la tarde (...).
Dentro del radio de dos cuadras de la Plaza
Independencia solo es permitido jugar con pomos,
confites y flores, pudiendo jugarse en las demds
calles de la ciudad también con agua, almidon y
bombas (...). El corso se hard bajo la direccion de
la Comisidn Directiva (...). El corso estara
formado del siguiente modo: 1ro la Comisiéon
Directiva; 2do las comisiones vecinales; 3ro Las
comparsas en carruajes por el orden en que se
hayan presentado; 4to las comparsas a pie; s5to Las
comparsas a caballo (...) saldra de la calle
Belgrano esquina Mufiecas y Buenos Aires, en una
doble fila, seguira por la Plaza Independencia y
volverd a su punto de partida».

AHT, CO, vol. VI, ano 1884, f. 53.

Si en la primera mitad del siglo XIX la cultura se habia manifestado
de un modo mas bien espontaneo y disperso por todo el territorio de
la provincia contando en algunos casos con decretos y ordenanzas no
sistematizados para su control, durante las décadas siguientes a la sancién
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de la Constitucion de 1853, se comenzo6 a evidenciar cierto anhelo de
organizacion que también alcanz6 a las manifestaciones culturales.

Como se puede observar en el edicto de policia de 1884 que elegimos
para comenzar este capitulo, hay un esfuerzo por reglamentar y ordenar, a
través del horario, del recorrido a través de las calles y de la jerarquia que
respetard el corso, una practica que se habia caracterizado por la confusion,
la espontaneidad y el caos. Otro elemento que aparece en este documento
es la clara distincion entre el centro de la ciudad comprendido por las
calles que rodeaban al principal paseo, y el resto considerado periférico,
para el cual no habia restricciones en cuanto al festejo del carnaval.

Este carnaval «sofisticado» de entresiglos, al incorporar carruajes,
confites y esencias modificaba lo estético, embelleciendo esa parte de la
ciudad con flores y aromas, empujando los malos olores hacia la «periferia»,
ubicada apenas dos cuadras mas alld de la plaza principal. Si nos centramos
en la cultura urbana, este espacio, serd el epicentro de las manifestaciones
culturales que tuvieron lugar durante el periodo: funciones musicales,
retretas, obras de teatro, biégrafos y cinematografos, exposiciones artisti-
cas, peregrinaciones patrioticas, emplazamiento de estatuas, disertaciones
literarias e intelectuales, y festejos de carnavales oficiales.

Como vimos en el capitulo anterior las plazas y paseos habian comen-
zado a crearse en el periodo anterior, en 1858 con la plaza Belgrano a la
que seguiria la plaza constitucion que luego se transformaria en Lamadrid.
Ya durante la década de 1890 se crearian la plaza Avellaneda, mientras
que la San Martin en 1910. El periodo bajo anilisis cierra con el proyecto
de mayor envergadura vinculado al embellecimiento de la ciudad, las
salidas al aire libre, el contacto con la naturaleza y el disefio de jardines y
parques. Nos referimos al parque Centenario (o 9 de Julio) disefiado por
el pasajista Carlos Thays y que fue uno de los proyectos del Centenario de
la Independencia.

Desde fines de la década de 1860 el Estado adquiere rasgos modernos,
lo que se evidencia en la injerencia en dmbitos en los que hasta ahora
habia estado ausente. Si bien todavia no existe un drea que podriamos
denominar cultura en el sentido que estuviera diferenciada de la 6rbita
de la educacion por ejemplo (ni en los distintos dmbitos del gobierno
provincial ni en el presupuesto oficial), es posible observar una tendencia
a diversificarse hacia otras 4reas. Por ejemplo, la banda de musica que
dependia de la Policia de la Provincia, paso en 1878 a la 6ribta del gobierno
a lo que siguid la obligacion de participar en todos los actos oficiales.

Pero también, la modernidad se advertia en aquellos profesionals
vinculados a la cultura que volvian la mirada a la ciudad. Ese fue el caso
del reconocido fotografo Cristiano Junior, quien en 1883 promocionaba
que «(...) dentro de pocos dias se pondra al servicio del pablico la casa
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Figura 2.1. Fotografia tomada por Cristiano Junior en abril de 1883. Archivo
CECAAF.

montada a la altura de la de Buenos Aires».! El estudio de fotografia,
ubicado en la calle Laprida al 100 logré captar el retrato de una joven Lola
Mora, todavia estudiante.

La injerencia del Esto provincial en la cultura se observa también
en lo discursivo y en las practicas que comienzan a ser internalizadas
en conjunto con inquietudes de la sociedad civil. Es interesante pensar
como el lento proceso de institucionalizacién de la cultura dentro de la
oOrbita estatal fue producto de multiples esfuerzos, por una parte el Estado,
por otra las iniciativas de tipo individuales y por ultimo las gestiones
asociativas.

Quizas uno de los casos mas paradigmaticos del periodo en los que se
observa esta confluencia de «voluntades» (individual, asociativa y estatal)
sea el proceso de establecimiento de bibliotecas populares y asociaciones
culturales.

1.— AHT, El Orden, 03/04/1883.
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2.2 La conformacion de un ambiente de sociabilidad cultural en la
provincia de Tucuman en torno a bibliotecas populares y
asociaciones culturales

Como dijimos en el capitulo anterior, la conformaciéon de un grupo
de periodistas que a fines de la década de 1860 contribuyeron a crear
una incipiente opinién publica, la llegada de profesores y maestros del
extranjero y del resto del pais que se afincaron en la provincia con la
implantacion de los establecimientos educativos nacionales en la provincia
de Tucumian (EI Colegio Nacional en 1865 y la Escuela Normal en 1874),
sumado al apoyo presupuestario otorgado por el estado provincial a la
prensa y otras actividades que podriamos definir como dentro de la esfera
de cultura, contribuyeron a la conformacion de un ambiente cultural
que enriquecieron alumnos, egresados y maestros de esas instituciones
educativas con sus emprendimientos culturales. Estas condiciones locales
se conjugaron con iniciativas del estado nacional para fomentar pricticas
de lectura y escritura entre la poblacion a través de la creacion y el
sostenimiento de bibliotecas populares y salas de lectura.

Este ambiente de sociabilidad se vio reflejado en la primera convoca-
toria a la formacion de un «club de lectura y cambio de ideas», alentada
por la ley nacional de septiembre de 1870 ideada por el ministro de
Instruccién Puablica de la Nacion en 1870, Nicolds Avellaneda, que perseguia
la formacion de asociaciones para el fomento de bibliotecas populares
destinadas a «franquear al pueblo las aulas, estableciendo en ellas cursos
de lectura». La convocatoria dio excelentes resultados, ya que entre 1870
y 1876 se abrieron alrededor de 200 bibliotecas a lo largo del pais. La
circular que estaba dirigida a todos los rectores de los colegios nacionales
encontré eco en Tucuman donde se reunieron para este fin 48 personas
entre profesores, estudiantes, empleados del establecimiento y ciudadanos
que acompafaron esa idea (Fierro 1935, pags. 124-128). La iniciativa
también alcanzé a localidades del interior de la provincia en las que
se nombraron delegados que se encargarian de formar comisiones para
instalar bibliotecas, asimismo se acordaba que la provincia se sumaria a la
subvencion estatal, y en el caso tucumano result6 elegido Paul Groussac
para desempefiar desde 1876 el cargo de presidente de la comision central
de bibliotecas de la provincia.

A comienzos de la década de 1880 un grupo de estudiantes, maestros y
egresados de la Escuela Normal de Tucuman deciden reunirse y formar
una sociedad literaria. La iniciativa partié de Fidel Diaz y de José R. Fierro,
siendo el primero alumno y el segundo egresado de la Escuela Normal, y
logré concretarse luego de una reunion preliminar el 17 de junio de 1882.

El grupo fundador estaba conformado mayoritariamente por gentes
sin recursos econdémicos pero con acceso a la instruccion que buscaron a
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través de la asociacidn canalizar vocaciones literarias, a 1a vez que hacer
valer sus competencias en el instrumento paradigmatico del «progreso» y
la «civilizacidén», la ensefianza.

Por otra parte, la mayoria de los jovenes fundadores de esta asociaciéon
formaba parte del grupo de egresados secundarios cuya condicion econo-
mica les impedia trasladarse a los centros universitarios del pais a continuar
sus estudios, razon por la que es posible considerar que en esta creacion
haya jugado su papel —aunque fuera una idea incipiente — la necesidad de
un centro de estudios superiores en la provincia, una demanda de algunos
sectores desde el intento fracasado de crear una institucién universitaria
en 1875.

Lo cierto es que los 15 jévenes que respondieron a la invitacion consi-
deraron que formaban parte de la «juventud estudiosa» que encontraba
en el acceso a la educacion un medio de distincion.

Las actividades y proyectos que llevaron adelante, como el intercam-
bio literario, la discusién de innovaciones educativas, las propuestas de
reforma social y otras iniciativas, significaban para estos jovenes, elevar
el nivel cultural de 1a sociedad. Un ejemplo lo constituye la creacién de
una biblioteca, que se convirti6 en ptblica hacia 1884 y que llegari a ser
durante varias décadas la biblioteca méas importante de la provincia y el
emprendimiento mas perdurable de la asociacion. La mocion surgio de
Emilio Carmona, quien lanzo6 la idea de fundarla a partir de los escasos
recursos con que se contaba:

«Casi todos los que nos hayamos aqui reunidos somos pobres de dinero.
Y aunque tengamos un gran capital de entusiasmo nos falta el elemento
indispensable para llevar a cabo grandes proyectos. Todos tenemos algunos
libros que por haberlos leido (sic) 6 estudiado no nos prestan ya servicios
activos yendo a parar a un armario de donde rara vez salen. Pues donemos
ese capital muerto para que vaya a formar el fondo comin donde se hara
productivo».

Unas semanas después se habian recibido doscientos volimenes. En
febrero de 1883 se decidio solicitar a las bibliotecas existentes en la ciudad,
la perteneciente al Club Social y la de la Municipalidad, que aportaran sus
libros a 1a que organizaba la asociacion.

En 18806, tuvo un reconocimiento muy importante cuando fue elegida el
repositorio de los libros de Juan B. Alberdi. A dos afios de su fallecimiento
se daba a conocer una cldusula en su testamento mediante la que «(...)
hace donacion de su biblioteca para la biblioteca popular que exista en
Tucuman, su ciudad natal», incorporandose estos libros recién en 1895.

La biblioteca no tard6 en ser la mas importante de la provincia y del
norte argentino. Evidentemente, el cardcter publico colabor6 para que
recibiera donaciones y aportes del gobierno provincial y nacional, lo que
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le otorg6 un rdpido prestigio. Por tal razon, el cargo de director de la
biblioteca fue uno de los mas estimados llegando a desempenarlo figuras
de la talla intelectual de Juan B. Teran, Miguel Lillo y Ricardo Jaimes Freyre.
Asimismo, la consulta de libros y la circulacién por el salon de lectura
fue aumentando significativamente, lo que apuntal6 la idea de que era
imprescindible contar con un local mas amplio y mejor ubicado.

Otro de los proyectos de los jovenes de la «Sarmiento» fue el dictado
de conferencias publicas, la organizaciéon de concursos cientifico-literarios
y la edicion de dos publicaciones periodicas, El Porvenir (1882-1883) y
El Tucuman Literario (en sus dos versiones, semanario entre 1887 y 1888
y quincenario entre 1888 y 1891 y entre 1893-1896). Ademas también
se interesaron por la educacion de los sectores populares a través de la
creacion de una escuela nocturna para obreros que funcioné durante los
primeros afnos de creacion de la asociacion.

A lo largo de la década de 1880, también se asistio a la modificacion
de la membrecia a partir de la incorporacién de socios con otro perfil
socioprofesional y generacional, incluyendo a figuras puablicas de desta-
cada trayectoria en el medio tucumano, ademas de los socios honorarios
(ex presidentes u otros personajes relevantes de la politica nacional o
personalidades destacadas en alguna rama del saber).

A su vez, las actividades de la Sociedad Sarmiento fueron un incentivo
para el surgimiento de otras asociaciones y espacios creados por socios de
la primera con finalidades muy especificas. Por ejemplo en mayo de 1884
se cred una asociacion vinculada al conocimiento, «la Sociedad Cientifica»,
que integraban socios de la Sarmiento y que aparecia muy vinculada al
Colegio Nacional. A su vez, a principios de 1885, otros socios dejaron
constituida la «Sociedad Amigos de la Educacion».

2.221 El ocaso de una sociabilidad exclusivamente masculina: el
ingreso de las mujeres al ambiente cultural

Ademas del vinculo con el conocimiento y la cultura, el rasgo comtn es
que todas estas asociaciones que apelaban formalmente a la participacion
femenina a través de sus estatutos, estaban integradas exclusivamente
por varones. En lo que respecta a los registros que han quedado de estas
asociaciones, las mujeres habrian estado ausentes de gran parte de este
mundo asociativo cultural, por lo menos hasta los primeros afios del
siglo XX.

Sin embargo las pricticas de sociabilidad encarnan diversos sentidos y
el hecho de que las mujeres no fueran registradas en los libros de actas
como parte de la membrecia asi como tampoco ocupando cargos en las
comisiones directivas o votando en las elecciones, no significa que no
hayan estado préximas a ese mundo de sociabilidad.
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En efecto, en los margenes de ese mundo literario, algunas mujeres
instruidas comenzaron a publicar opiniones, ensayos y poemas, asi como
también se destacaron en los festejos patrios como oradoras. Esta escritura
y oratoria novedosas, en tanto estaban pensadas para ser compartidas por
otros en el espacio publico, coexistié junto con otros modos de expresarse
mads vinculados con la intimidad, por medio de correspondencia, diarios y
albumes escritos y compartidos entre su circulo mas intimo.

No obstante, mas alld del puablico al que estuviera dirigido o de la
circulacion de los escritos, es posible advertir en registros diversos un
mismo deseo de asumir y tomar la palabra para debatir sobre el alcance de
la educacion femenina y las posibilidades de extenderla considerando la
capacidad intelectual de las mujeres; el rol que tuvieron como educadoras,
y los modo de mejorar esa tarea. Ademas hemos encontrado referencias a
las destrezas artisticas y las posibilidades de cumplir esta tarea de modo
profesional. Evidentemente, algunas de estas mujeres no solo se dedicaron
a describir el mundo en el que vivian sino que utilizaron la escritura
para reflexionar sobre la ausencia de libertades en esa sociedad de fin de
siglo y denunciar las limitaciones del sistema educativo disefiado para una
enseflanza femenina.

Particularmente interesante resulta analizar la participacién femenina
en el munco del arte. En torno de algunos talleres de maestros extranjeros
que habian llegado a la provincia en la décad de 1880 (Santiago Falcucci,
Pascual Farina) y las muestras artisitcas que organziaban sociedades de
beneficencia y caridad para recaudar fondos, se fue conformando un
ambiente en el que las mujeres participaban con asiduidad.

En 1894, con motivo del festejo del 9 de Julio, las sefioras de 1a Sociedad
de Beneficencia organizaron una kermesse en la Escuela Normal de Maes-
tras, en la que Lola Mora (alumna del taller del maestro Facucci) presento
una singular obra compuesta por una serie de retratos de 20 gobernadores
tucumanos (actualmente conocida como La Galeria de los gobernadores de
Tucumdan). Realizados en papel canson, con carbonilla, goma y esfumino,
utilizados para definir la luminosidad y los contrastes y quitar rigidez a
los rostros, que en la mayoria de los casos fueron extraidos de fotografias
(Teran 2008, pag. 315). La exposicion de dibujos y pinturas constituyo
uno de los mas interesantes actos del 9 de Julio, segun la resefa realizada
por El Tucuman Literario:

«Elamplio local de la Escuela Normal de Maestras, donde se abria al pdblico
la Exposicion artistica que estaba organizada por las distinguidas damas de
la Sociedad de Beneficencia, con el doble fin de honrar a la patria y allegar
recursos para los necesitados (...). Queremos hacer mencion especial del
salon que ostentaba los cuadros originales debido al lapiz o al pincel de
distinguidas aficionadas al hermoso arte de la pintura y el dibujo, los que
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demostraban una vez mas el talentoy el buen gusto de las nifas tucumanas

(.2

Aun cuando en sus comienzos a Lola le gustaba pintar «mariposas,
flores y cosas de fantasia» (Teran 2008, pag. 315) haciendo referencia a
los retratos, Falcucci apuntaba: «El retrato debia ser hecho al carbén, pues
ella no buscaba ya los colores: habia comprendido que el claroscuro es la
base del arte» (Falcucci 1904).

En este sentido, Celia Terdan compara el trabajo de Lola con el de sus
compaferas de taller en los siguientes términos: «(...) en este caso en
lugar de los paisajes o escenas romanticas que constituian el argumento de
los cuadros presentados por las otras nifias a la exposicion de beneficencia,
Lola habia elegido una tematica mas laboriosa y comprometida» (Teran
2008, pag. 315). En efecto, a partir de este momento la obra de Lola Mora
sigue una pauta patriotica que con los afios logra acrecentar y perfeccionar.
Esto no s6lo otorgaba notoriedad y distincion a sus trabajos en compara-
cion con el que realizaban sus companeras de taller, sino que la asociaba
al empefio puesto por el Estado en la tarea de extender el sentimiento
patriotico entre la poblacion.

Como es conocido, el conjunto de la obra realizado para este evento
fue donado por la artista al gobierno de la provincia a través de una nota
que expresaba: «Deseo asociarme en algo a las nobles expansiones del
patriotismo en este dia inmortal de nuestra historia (...)» (Pdez de la Torre
y Teran 1997, pag. 32). En octubre, el diputado Eudoro Vazquez presentaba
un proyecto en el que proponia que se acordara a Lola Mora diez mil pesos,
finalmente este proyecto se terminé aprobando por un monto menor.

A través del andlisis de una fuente particular (el album personal de
Cornelia Montero) pudimos tener acceso a las impresiones que dejaba ese
mundo artistico de 1a tltima década del siglo XIX en las jévenes tucumanas.

Luego de visitar la exposicion de Bellas Artes que en 1899 organizd
la Sociedad San Vicente de Paul, y que defini6 como un «verdadero
acontecimiento artistico-social», Cornelia escribid en su diario una critica.
Anticipaba en primer lugar que su critica era justa, «criticaré las obras
sin tener presente los nombres, ni las condiciones sociales de tal o cual».
Comenz6 por referirse a las «obras pictoricas» realizadas por los varones
que participaron en la muestra. A excepcion de un retrato realizado por
una «mano maestra y maestro también de la mayoria de las compositoras;
pero por ser maestro no hubiera debido estar en medio de las obras de
sus discipulas», no encontr6 obras que le interesaran demasiado en este
sector. Luego de hacer referencia a algunos trabajos de los varones, paso
a referir las obras de las mujeres que participaban en la misma muestra.
Segtin Cornelia «las expositoras en esta honrosa lid del arte le llevan la

2.— El Tucumdn Literario, 22/07/1894.
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palma al sexo fuerte, pues le ganan en buen gusto, elegancia, argumentos,
ejecucion y coloridos».

Analiza alrededor de 12 obras, una de las cuales demuestra «una inteli-
gencia superior, una disposicién para el arte sin limites, demostrado por
sus variadisimas acuarelas (... )». Frente a esta obra que ella considera es la
mejor lograda, refiere «Después de esto no tengo valor para seguir adelante,
pues aunque las demads expositoras no desmerecen en la comparacion
con las otras, no sé qué decir mas en favor de ellas, que en algunas
noto un empeno extraordinario en progresar, en las demds, una dejadez
imperdonable» (Montero 1901).

Volviendo a la Sociedad Sarmiento, no resulta ficil caracterizar el modo
en que las mujeres se acercaron a la Sociedad Sarmiento durante las tGltimas
décadas del siglo XIX. Aunque no formaban parte formal de su membrecia,
pudimos constatar que su participacion en las actividades de la asociacion
era habitual. Por ejemplo, consultaban libros en su biblioteca, dado que la
apertura al publico decidida en 1884 las incluia, y participaban en charlas
y conferencias que 1a asociacion dictaba regularmente. Cabe destacar que
la invitacion de la Sociedad se dirigia también a las familias, por lo que
la participacion de la mujer en los diferentes eventos culturales podria
haberse iniciado a partir de su condicién de esposa, hermana o hija.

A principios de siglo, algunas mujeres instruidas comenzaron a parti-
cipar como oradoras en veladas literarias. Pero sin duda el cambio mas
importante se registré en agosto de 1902 cuando la Sociedad Sarmiento
decidi6 abrir su membrecia al sexo femenino, incorporando formalmente
a las mujeres en calidad de socias. Las nuevas socias podian participar de
las reuniones y asambleas. No obstante, no podian votar ni ser elegidas
para los cargos de la comision directiva ni podian participar de la toma de
decisiones. De todos modos, aunque el real alcance de sus posibilidades de
participacion haya estado restringido a determinadas areas, no carece de
importancia la irrupcion de las mujeres en un espacio hasta ese momento
reservado al universo masculino.

Por otra parte, el acercamiento a estas practicas asociativas estaba
intimamente relacionado con su situacion laboral y sus aspiraciones para
mejorarla. La consulta de libros en una biblioteca, el acceso a charlas y
conferencias y a encuentros de lectura tiene que haber significado un
atractivo motivo para asociarse a un espacio que ofrecia a sus socios otros
importantes servicios culturales (Vignoli 2015a).

2.2.2 La exaltacion patriotica y la conformacion de una conciencia
civica
A principios de la década de 1890, la Sociedad Sarmiento era ya un
espacio cultural legitimado y prestigiado, cuya reputacién se afirmé con
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una serie de estrategias tendientes a la construcciéon de un imaginario
civico-nacional con una impronta regional explicita que recibi6 recono-
cimiento y apoyos del Estado provincial y nacional. Estas estrategias se
reflejaron en la custodia de monumentos nacionales como la Casa de la
Independencia (que durante la década de 1880 era revalorizada por el
Estado nacional), la organizacion de festejos patrios, de las denominadas
«peregrinaciones patridticas de la juventud» y la creacién de un club de
fatbol que también aport6 a la exaltacion patridtica. Esta pauta patridtica
desplegada fue una de las claves del exitoso nexo de comunicacion y
colaboracién que entablo con los poderes publicos, y que, de algiin modo,
le allan6 el camino para convertirse en el espacio casi excluyente de
los grandes debates intelectuales y proyectos culturales de la sociedad
tucumana en el periodo considerado.

La labor realizada en este sentido llevo a uno de sus socios a considerar
que los objetivos de la Sociedad se habian ampliado o proyectado hacia
otros horizontes. Para José Fierro, desde 1892 la Sociedad Sarmiento,

«(...) ha tomado otro caracter y durante estos Gltimos anos ha sido una
sociedad patridtica. Principio haciendo un llamado al vecindario para el em-
banderamiento de la ciudad y fue la Sociedad Sarmiento quien inauguro las
visitas a la sala de la Independencia».?

Por su parte, era muy notorio el afan del Estado por articular sus poli-
ticas e iniciativas en las esferas de la cultura, la educacion y el patriotismo
con entidades de la sociedad civil. En este sentido, podriamos afirmar que
la década de 1890, principalmente durante las gobernaciones de Benjamin
Paz (1894-1895) y Lucas Cordoba (1895-1898; 1901-1904 ), estuvo signada
por un esfuerzo del Estado por fortalecer las manifestaciones culturales.

En 1894 el gobierno de la provincia encomend6 a la Sociedad las
diligencias y gestiones para concretar el emplazamiento de la estatua
de Alberdi, para lo que se conform6 una comision, que tomo contacto con
la artista tucumana Lola Mora para encargarle el trabajo, firmandose un
contrato en el que se acordaban las caracteristicas de la escultura.

Como ya se planteo, y confirma el tramite tendiente a instalar la estatua
de Alberdi, la complementacion de la Sarmiento con el Estado provincial
en la organizacion de eventos conmemorativos era muy sélida y muy
dificilmente podia desplazarsela del centro de la escena en un proyecto
tan importante al sentimiento de los tucumanos. Sin embargo, la gestion
del gobernador Lucas Cérdoba, baluarte del roquismo a nivel provincial,
atravesaba en su segunda gobernacion serias complicaciones politicas
producto de un ciclo de sobreproduccion azucarera que habia comenzado
en la cosecha de 1895 y de la que todavia no se habia salido. Las leyes de

3.— HFFyL, Tucumdn Literario, 25/06/1896, n.° 42, pag. 429.
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regulacion azucarera de 1902 y 1903 (bautizadas como «leyes machete» o
«leyes guadafia») impulsadas por el Ejecutivo como medio de paliar esta
crisis precipitaron un enfrentamiento con un sector de los industriales y
el gobierno. A este conflicto se sum¢ el clima que generaban las futuras
elecciones para presidente y gobernador de 1904. El gran impacto que
tuvieron dichas medidas en la sociedad local ha sido destacado por Maria
Celia Bravo:

«Sus consecuencias politicas no podian dejar de ser relevantes en una pro-
vincia donde todo pasaba por el meridiano del azlcar: marcaron el ocaso
del roquismo provincial, y por lo tanto la disgregacion de la alianza entre
industriales y plantadores que el mismo habia logrado estructurar en la
provincia» (Bravo 2008, pag. 124).

En medio de un clima convulsionado, la renovacion de autoridades en
la Sociedad Sarmiento adquiri6 connotaciones politicas y se convirti6 en
un termoémetro que permiti6 anticipar el alejamiento de Lucas Cérdoba
de muchos que lo habian apoyado hasta entonces.

Como era evidente, las luchas politicas intraelitarias se habian intro-
ducido en la Sociedad como consecuencia de la participacién en su seno
desde comienzos de la década de 1890 de futuros gobernadores, diputados,
ministros, abogados, miembros de la Corte Suprema de Justicia, etcétera,
de modo que si bien se trataba de un 4dmbito de sociabilidad cultural no
dejaba de estar integrado en la trama de relaciones que conformaba la
cultura politica local. Por otra parte, 1as tensiones no resueltas entre nativos
e inmigrantes hicieron eclosion en medio de esta disputa. Pocos dias antes
de las elecciones, Damian P. Garat, de la lista «<independiente», respondia
a una denuncia sobre discriminacion de los socios extranjeros en el seno
de la asociacion:

«(...) Se nos acusa, con el proposito de indisponernos con el elemento ex-
tranjero a fin de atraer sufragios que no pueden obtenerse por otros medios
mas licitos, que hemos hecho exclusiones incalificables y que alimentamos
odios atavicos (...). En la Sarmiento no hay distinciones ni hay nacionales
ni extranjeros. Institucion puramente intelectual y de biblioteca, alli todos
somos uno -ciudadanos de la repUblica universal de las ideas- (...). El
que escribe estas lineas ha sido en todo tiempo uno de los mas decididos y
entusiastas fomentadores de la confraternidad de los nativos con los orien-
tales, con los espanoles, con los italianos, con los franceses, con los suizos,
con los peruanos, con todos los extranjeros, que han levantado sus tiendas
al amparo de nuestras libérrimas leyes (...) los generosos obreros que, de
todos los rumbos del universo, han venido a la Argentina trayéndonos las
artes, las industrias, el comercio (...). Ademas, para destruir la peregrina
invencion (...) basta hacer constar que en la lista que sostenemos figuran
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dos extranjeros: el Sr. Ricardo Jaimes Freyre (...) y el sefior Juan M. Maresio,
abogado italiano».*

El acto eleccionario transcurrio, segun la cronica periodistica, con
normalidad, salvo algtin incidente menor, con el triunfo de la lista «in-
dependiente», que obtuvo 141 votos frente a los 89 que cosecho la lis-
ta «oficialista».> Tal como habia sido vaticinado por El Orden, el grupo
perdedor decidi6 separarse y fundar otra sociedad, que se denominaria
«Biblioteca Alberdi». Como era de esperar, el nuevo espacio cultural
recibi6 un decidido apoyo por parte del gobierno provincial en detrimento
de la Sociedad Sarmiento: obtuvo con celeridad su personeria juridica y
subsidios para la compra de libros.®

2.2.3 La creacion de la Biblioteca Alberdi

Un importante nimero de socios de la Sarmiento pasé a formar parte
de la biblioteca, personas que desempefaban cargos en la administracion
publica, en particular en el drea educativa, algunos de los cuales habian sido
miembros sumamente activos durante la etapa formativa de la asociacion.
La pregunta obligada en este punto es ;qué llevo a estos socios, alguno
de los cuales eran miembros historicos de la Sarmiento, a crear este
otro espacio? Sin duda, la politica se convirtié en un factor de peso que
dividia profundamente a la sociedad tucumana, tal como lo expresaba
la prensa en sus columnas diarias. Como se ha explicado en paginas
precedentes, la asociacion habia comenzado a ser percibida como un
espacio de construccion de poder, de formaciéon de opinidn y, por lo
tanto, con capacidad de incidir en la politica provincial. Sin embargo, aun
cuando la nueva asociacion, la Biblioteca Alberdi, aparece auspiciada por
el gobierno provincial para contrapesar el espacio perdido con el resultado
electoral adverso en la Sarmiento y para construir apoyos en medio de
una crisis politica de gravedad, no podemos considerarla s6lo como una
especie de instrumento politico de ocasion. En efecto, el énfasis que se
ponia en la declaracién de principios de que se trataba de una entidad
abierta a «todas las personas que deseen instruirse», tenia algin sentido.
Expresaba la aspiracion de recuperar un proyecto cultural y educativo que
se consideraba la Sociedad Sarmiento habia dejado de cumplir: incorporar

4.— AHT, El Orden, 17/06/1903.

5.— AHT, El Orden, 18/06/1903.

6.— La personeria juridica de la Biblioteca Alberdi fue solicitada el 7 de julio de
1903 y otorgada una semana después. AHT, SA, tomo. V, vol. 291, 7 y 14 de julio
de 1903, pags. 65-72; 102-117.
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efectivamente a los emergentes sectores medios que se alimentaban con
los aportes inmigratorios, con el de los extranjeros.”

Al respecto, constituye un dato incontrovertible la casi nula representa-
cion de los extranjeros en los 6rganos directivos de 1a Sociedad Sarmiento,
con la salvedad del poeta e historiador boliviano Ricardo Jaimes Freyre, que
se habia asimilado plenamente a la élite social e intelectual tucumana de la
época. Por el contrario, en el reglamento de la Biblioteca Alberdi se garan-
tizaba la participacién de representantes de las colectividades extranjeras
mas numerosas. Como consta en el libro de actas de la institucion:

«(...) se aceptd en principio dar representacion a las sociedades extranjeras,
por ser estas instituciones compuestas por elementos serios que colabo-
raban de una manera eficaz para el progreso del pais. Art. 11: La comision
directiva se compondra de un presidente, 1vice, 1 secretario, un tesorero, un
director de biblioteca y 3 vocales, y en el mismo caracter los tres presiden-
tes de las tres sociedades extranjeras de socorros mutuos con personeria
juridica que tengan mayor nimero de socios y que manifiesten su voluntad
de aceptar el cargo. Duraran en el cargo 2 anos, todos pueden ser reelectos
menos el presidente que debe dejar pasar 1 periodo».®

Esta clausula, que aseguraba una representacion permanente en la
Comision Directiva a las tres comunidades mas importantes de extranjeros
de la provincia, es de gran trascendencia, pues no dejaba librado al albedrio
la participacién en cargos de gran importancia simbolica a colectivos que
aspiraban no s6lo a encontrar una via de progreso econémico o realizacion
profesional, sino a obtener un reconocimiento social en pié de igualdad
con los argentinos nativos.

Pese al empefio inicial de sus fundadores, 1a Biblioteca Alberdi no pudo
adquirir la dindmica de la Sociedad Sarmiento ni equipararla en oferta en
materia cultural, salvo en los servicios prestados por su biblioteca, esto
qued6 demostrado en oportunidad del emplazamiento de la estatua de
Alberdi, acto que fue capitalizado por la Sociedad Sarmiento.

2.2.4 Lola Mora: el emplazamiento de la escultura de Juan B. Alberdi

;Qué rumbo tomo la Sociedad Sarmiento después de la escision alber-
diana? Resulta significativo que a partir de la ruptura fuera liderada durante
varios afos (de hecho hasta la creacién de la universidad provincial), por
el grupo que dirigia Juan B. Terdn, mas compacto, mas homogéneo y

7.— Durante sus primeros afnos las reuniones de la Biblioteca Alberdi se
desarrollaron en la «Sociedad Espafiola de Socorros Mutuos», espacio cedido
a través de las gestiones realizadas por su presidente, Paulino Rodriguez Marquina,
también ex socio de la Sociedad Sarmiento y fundador de la Biblioteca Alberdi.

8.— Archivo Biblioteca Alberdi (en adelante ABA), Libro de Actas, vol. I,

30/06/1903, pag. 15.
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poseedor de un gran prestigio social e intelectual (Martinez Zuccardi
2012). Podria afirmarse, sin temor a equivocaciones, que ese prestigio y
el capital relacional del grupo (en el medio local y en los planos regional
y nacional) marcaban una distancia con la Alberdi que se expresaria de
manera inevitable en sus proyectos y proyecciones.

Integraban este grupo dirigente algunas personalidades que habian
obtenido titulos superiores en Buenos Aires o Coérdoba y que ahora se
disponian asumir un rol de liderazgo en la region.

El emplazamiento de las obras de Lola Mora, en septiembre de 1903,
constituy6 la oportunidad para poner de relevancia ese papel. En 1904,
cuando Lola Mora retorn6 a Tucumdn para el emplazamiento de sus obras,
se organizd un homenaje, concediéndole un rol preferencial en los festejos
del 9 de Julio de ese afo. Un grupo de jovenes tucumanos residentes en
Buenos Aires, que habian creado una asociacion que llevaba por nombre
El Circulo Tucumano, decidi6, asimismo, que Lola Mora encabezara la
lista de sus representantes durante los festejos patrios en Tucuman.

La Sociedad Sarmiento comenzd una campana con la cual intentaban
homenajear a la artista por la realizacion de las estatuas, y, para ello,
se decidi6 levantar una suscripcién putblica que tenia como propésito
recaudar fondos para obsequiar a la artista una medalla de oro y diamantes,
asi como un dlbum de la Sociedad Sarmiento firmado por algunos de sus
socios.

A mediados de junio de 1904 llegd Lola Mora para terminar con su
trabajo. El emplazamiento de las obras fue bastante accidentado y permiti6
al periddico El Orden continuar con su campafia de desprestigio que
habia iniciado contra el gobierno provincial, en manos de Lucas Cordoba.
El primer incidente ocurrié cuando se decidi6 colocar la estatua de la
Libertad en la Plaza Independencia. Como ya existia otro monumento, el
de Belgrano, en el lugar elegido por Lola para su obra, el gobierno decidié
trasladarlo a otro lugar.

Ante esta decision, El Orden consideraba que al trasladar la estatua de
Belgrano el gobierno estaba,

«(...) condenandola a una especie de destierro (...). Parece que estos sabios
no han abierto jamas la historia argentina, pues ignoran quien fue Belgrano,
qué hizo por Tucuman y por las libertades argentinas (...). Si asi no fuera
comprenderian que esa modesta estatua debe encontrarse en el centro de
la ciudad, donde las generaciones puedan verla (...). ;Sera acaso que el culto
de los grandes ciudadanos les molesta, porque contribuye a hacer resaltar
la pequenez de los hombres que hoy nos gobiernan?».”

Se esperaba que la inauguracién de las obras tuviera lugar el 9 de Julio.
Sin embargo, por diversos motivos la fecha se aplazé hasta septiembre.

9.— AHT, El Orden, 277/06/1904.
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Aprovechando la demora en la realizacion de la inauguracion, que obedecia
mas a cuestiones técnicas que a decisiones el gobierno, El Orden profundizé
sus acusaciones contra el gobierno denunciando que se le debian a la
escultora 9.000 pesos. Diaz después, el mismo diario publicé una carta
de una amiga de Lola, la educadora Catalina Jiménez de Ayala, en la que
ofrecia a prestarle mil pesos moneda nacional a la artista hasta que el
gobierno le pagara completamente su trabajo.

Estos rumores provocaron una ola de articulos, tanto en la prensa
tucumana como en la de Buenos Aires, aparecidos en El Diario de Buenos
Aires, La Provincia y El Orden de Tucuman, ante los cuales la escultora se
vio obligada a efectuar algunas aclaraciones: «(...) me violenta ser objeto
de discusiones — decia— lamentando mucho que alguien me crea quejosa
del gobierno (...)».'° Explicaba a continuacion el modo en que fueron
liquiddndose las cuotas acordadas en el contrato que tenia firmado con la
comisién nombrada por el gobierno y ofrecia un pormenorizado detalle
de los gastos realizados para la compra de marmol y demds materiales
necesarios para la obra. Respecto del pago de las cuotas, la escultora
explicaba que,

«(...) quedaban aun a pagar $ 2.000 de la 3er cuota y toda la 4ta, en total,
siete mil quinientos pesos que, con interés, gastos de giro, de renovacion,
etcétera, han subido hasta nueve mil seiscientos (...) el Sr. Gobernador ma-
nifestaba en sus cartas no haber podido la provincia satisfacer ni la mitad del
valor del material de la obra lo que prueba que el Sr. Cordoba tiene conoci-
miento del costo de estas obras (...). No podria nadie concebir, por ignorante
que fuere, de que un monumento como el del Sr. Alberdi pueda costar solo
30.000 pesos, si no se considera el desprendimiento personal y artistico del
autor, cuando tenemos ejemplos tan cerca, como ser la pequena estatua
de la tumba del doctor Ignacio Colombres hecha por un artista argentino
también y que apenas empezaba, sin ser conocido, que costo 12.000 pesos
(...) el monumento del Sr. Hileret cuesta 48.000 pesos, los calcos en bronce
de la estatua de San Martin sin ninglin mérito artistico ni técnico, cuestan a
la provincia de Santa Fe 42.000 pesos (...) sin contar los fabulosos precios
que han pagado en Buenos Aires por las estatuas de Sarmiento, Belgrano,
etétera».™

Con respecto a la deuda de su trabajo, quedaba claro que el gobierno
provincial no habia podido regularizar el pago, el que, por otra parte,
habia sido contraido por el gobierno de Préspero Mena. Podemos apuntar
también que la artista tenia un pleno conocimiento de lo que podemos
denominar mercado del arte a nivel nacional y del costo de los materia-
les, es decir conocia en detalle algunos de los resortes que hacian a su
desempefio en la profesion de escultora.

10.— AHT, El Orden, 15/09/1904.
11.— AHT, El Orden, 15/09/1904.
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La inauguracion, por fin, se realizd el 24 de septiembre de 1904. El
Orden, como ya era su costumbre, criticé cada una de las decisiones
tomadas por el gobierno de la provincia para este evento, intentando
demostrar una vez mas que Lucas Cordoba se encontraba ya en una
situacion de gran aislamiento en el panorama politico provincial.

Los festejos duraron cuatro dias, desde el 23 al 26 de septiembre.
Ademas de la tradicional procesion de la virgen de la Merced, se realizd
la inauguracion de las obras de Lola Mora. Fue la Sociedad de Beneficen-
cia quien organiz6 una kermess y, por dltimo, tuvo lugar el programado
homenaje de 1a Sociedad Sarmiento a Lola Mora, acto en el que el orador
principal fue el intelectual y politico Juan B. Teran, quien pronunci6 un
discurso en el que refirié al estado de la cultura en la provincia y a la
importancia que tenian estas obras de arte para el pueblo tucumano:

«(...) Tucuman, ciudad populosa y comercial, que comienza a gustar de las
emociones de la vida moderna, completa su aspecto exterior y acredita su
progreso espiritual, levantando con amor y jubilo las blancas estatuas que
detendran los ojos del viajero senalandole la presencia de un pueblo que
no vive ya de pan, que siendo febrilmente industrial con sus caracteristi-
cas demograficas como ninguna otra ciudad de America latina, comprende
la mision del arte (...). Revelais al nuevo Tucuman que se enorgullece de
VOS porque sois una artista, porque le regalais la deleitacion inesperada
y desconcertante del placer artistico que no habia gustado su torpeza de
guerrera y labradora pero que seduce y conquista el espiritu de una vida
nueva, que anima una industria inteligente, sus bibliotecas progresistas, sus
conferencias cientificas, su grupo pensador, su alma popular, generosa y
pacifica (...)».**

A partir de este discurso, Juan B. Terdn dejaba sentadas las bases de
los principales argumentos que desplegard durante la primera década del
siglo XX. Ya fuera desde la tribuna de la Sociedad Sarmiento, desde las
paginas de la Revista de Letras y Ciencias Sociales o desde su banca en la
Camara de Diputados, Terdn dio forma a la idea de la provincia como
centro de una vasta region.

2.2.5 El auge de la Sociedad Sarmiento y la formacion de una
emergente élite intelectual

En efecto, vinculados fuertemente a la politica, utilizardn este espacio
como una instancia preparatoria para la creacion de la Universidad de
Tucumadn, proyecto que promovié Juan B. Terdn en su condicion de dipu-
tado provincial en 1909, que se convirti6 en ley en 1912 y que se concretd
en 1914. En los afios previos a 1909 la Sociedad Sarmiento fue el espacio

12.— AHT, El Orden, 28/09/1904.
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donde se ensayaron muchas de las actividades de la futura casa de altos
estudios, demostrando que un proyecto de esta envergadura era viable.

Uno de los proyectos para promover la educacion superior en la pro-
vincia fue el de los «cursos libres», propuesto por Julio Lopez Mafan (tio
carnal y amigo entrafiable de Juan B. Teran) en julio de 1904. Se planeaba
el comienzo de los cursos (al que podrian asistir las mujeres) para 1905.
Sin embargo, el proyecto tuvo que esperar hasta 1906, afio a partir del cual
la Sociedad Sarmiento estuvo bajo la presidencia de Teran.™

La croénica de El Orden decia respecto de la concurrencia a la inau-
guracion: «No so6lo asistié una gran parte de nuestra juventud estudiosa.
Asistieron también, numerosos caballeros conocidos y muchas de nues-
tras educacionistas mas inteligentes, atraidas por la feliz iniciativa de la
Sarmiento».'* Por otra parte, las tematicas abordadas en estos encuentros
remitian a cuestiones sociales, econémicas y culturales de la provincia y de
la region; y aunque no formaban parte de la curricula de ninguna carrera
ni preparaban para ninguna profesion, evidenciaban que el propdsito que
animaba a los organizadores era erigir un centro de altos estudios que se
ocupara de las problematicas especificas del medio local y regional, tales
como las relacionadas con la industria azucarera, ya sea de indole técnica
0 econdmicas y sociales.

A principios de 1907, los cursos libres de la Sociedad Sarmiento habian
llamado la atencién de la prensa de la ciudad de Buenos Aires, la que
comparando estos cursos con los dictados por otras sociedades del pais
y con las tradiciones belga e inglesa, reflexionaba sobre la duracién y
efectividad de los mismos, para luego evaluar las diferencias que existian
entre estos y los cursos universitarios,

«(...) aquellas sociedades como la asociacion sarmiento (de Tucuman), que
han procurado hacer palpables las ventajas de la extension logrando honro-
sisimos éxitos (...) seglin los datos que dicha asociacion me ha suministrado,
comprendieron tan solo 4 conferencias los cursos que (...) dictaron Ubaldo
Benci y Jaimes Freyre (...). Tropezamos con una objecion formulada a me-
nudo a la extension Universitaria, que no es posible formar alumnos con
seis conferencias (...). La extension no pretende formar alumnos, su Gnico
proposito es elevar el nivel de la vida, creando en todas las clases un interés
cada vez mayor por los asuntos que elevan la mente, acrecientan el buen
gusto artistico y literario o conducen a la prosperidad y a la educacion moral
por el trabajo».’s

13.— AHT, SA, tomo. VII, vol. 313, 11 de septiembre de 1906, f. 86. Los
primeros cursos abarcaron los siguientes topicos: «Higiene y profilaxia social» y
«Alcoholismo», «Paludismo y tuberculosis», a cargo del doctor Pedro J. Garcia; «La
versificacion castellana, sus leyes y su historia», a cargo de Ricardo Jaimes Freire;
«Conflictos sociales, ambiente e individuo», a cargo del doctor Ubaldo Benci.
14.— AHT, El Orden, 12/09/1906.

15.— AHT, El Orden, 12/01/1907.
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Ese afio los cursos libres estuvieron a cargo del doctor Luis Povifa, el
ingeniero Benjamin Reolin, el doctor Juan B. Terdn y el ingeniero Rogelio
Costanti.’® En 1908 se aseguraba desde la prensa que los cursos libres se
iniciarian en julio y que contarian con la presencia de destacadas figuras del
medio local, aunque se solicitaba que se sumara al dictado un universitario
de Buenos Aires. Sin embargo so6lo se registr6 un curso libre, el que desde
octubre a noviembre dicté el director de la Escuela Normal de Monteros,
José M. Monzdn, quien abord6 en cinco conferencias el tema «Filiacion
cientifica del descubrimiento de América». Hubo, sin embargo, una serie
de conferencias que adoptaron el formato de cursos libres, como los
dictados por el historiador David Pefa, que se refirio en tres conferencias
consecutivas las personalidades de Rivadavia, Dorrego y Alberdi y que
llegd a congregar a 400 personas segtin la prensa de la época. Pero es posible
encontrar otros sentidos a la presencia de David Pefia, como también a la
de otras figuras de la intelectualidad argentina que comenzaron a visitar
con asiduidad a Tucumdan en un momento en que comenzaba a tomar
forma el proyecto universitario. De algin modo esas visitas constituian un
apoyo explicito a un movimiento que, poniendo de relevancia a Tucuman
como uno de los centros de cultura mas importantes del interior, concluia
en que la creacién de la universidad era un imperativo cuya materializacién
no podia postergarse. El Orden expresaba con insistencia la idea:

«Hemos visto nacer (...) bibliotecas como la Sarmiento que en nimero de
lectores rivaliza con cualquiera de la Capital Federal, institutos genuinamen-
te cientificos como el laboratorio de bacteriologia y la estacion experimental
(...) en otros terrenos de la cultura Tucuman ha producido revistas como las
de la Revista de Letras y Ciencias Sociales (...) practicas como las de los
juegos florales bienales y ensayos como los cursos libres y las conferencias
patrocinadas por la Sarmiento que se revelan la existencia de gentes que
estudian y un publico que ama esas cosas destituidas de interés inmediato
y que a la larga son el capital mas productivo para los pueblos».””

En octubre de 1909 Juan B. Terdn, que a ocupaba la vicepresidencia de
la Cadmara de Diputados de la provincia, present6 el proyecto de creacion
de la universidad. El Orden salia en su apoyo poniendo el acento en las
necesidades regionales que una universidad localizada en Tucuman podia
servir:

«Tucuman mereceria ser el asiento de una universidad Nacional con inmen-
sas ventajas para sus hijosy para los demas de las provincias del norte. Si se

16.— El doctor Povina dicto el curso «Estudio social sobre la tuberculosis»; Juan B.
Teran uno de «Historia Americana» y los ingenieros Reolin y Costanti, abordaron,
respectivamente, las siguientes tematicas: «Captacion de aguas subterraneas» y
«Desagiies de fabricas de aztcar y su purificacion».

17.— AHT, El Orden, 19/07/1909.
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ha estimado conveniente fundar un establecimiento de esa naturaleza en la
ciudad de La Plata, lo que quiere decir a las puertas de Buenos Aires, resalta
a la vista la justicia y la conveniencia de tener una Universidad en Tucuman
(...). Economica e intelectualmente las demas provincias giran alrededor de
esta ciudad. Mucha gente pobre del norte o de aqui mismo no sacrificaria a
las exigencias de la vida cara de Buenos Aires, jovenes preparados, jovenes
de provenir indiscutible para la patria».®®

Mientras tanto, continuaban las visitas de personalidades vinculadas
al ambiente universitario nacional y a la investigacion cientifica, quienes
disertaron sobre diferentes topicos: el explorador austriaco Max Neumayer
se refiri6 a los «Factores principales del progreso agricola-ganadero argen-
tino»; el poeta y literato Carlos Alberto Leuman hablé sobre los «<Hombres
y sucesos del afio 52»; el doctor Carlos Rodriguez Etchart, de la Universidad
Nacional de La Plata, disert6 sobre «La fe religiosa y su ensefanza»,
mientras Rodolfo Alcides Rivarola, decano de la Facultad de Ciencias
Fisicas de La Plata y a la vez de la Facultad de Filosofia de la Universidad de
Buenos Aires, dio una conferencia sobre «La experimentacion en la ciencia
y en la vida». Por dltimo, David Pefia disert6 sobre Nicolds Avellaneda. Sin
duda estas visitas, que apuntalaban implicitamente el proyecto de Terdn, a
veces iban acompafiadas de declaraciones mas explicitas sobre el asunto,
como las efectuadas por David Pefia a El Orden: «<Hemos hablado con el
ministro Naon de la Universidad de Tucumdn. La aplaude decididamente
como yo aplaudo su discurso sin oirlo».*

Pese a los sdlidos apoyos con que contaba el proyecto universitario de
Terdn y del equipo dirigente de la Sarmiento en el plano local, este tipo de
avales de personalidades como la de Pefia eran imprescindibles frente a
ciertos cuestionamientos a la idea, tal 1a que formulaba el diario La Nacién
de Buenos Aires, contrario a la creacion de la universidad provincial. En
dicha oportunidad Teran defendia el proyecto reivindicando el derecho
de las provincias y las regiones a contar con sus propias instituciones de
altos estudios:

«Todas las del pais han empezado por ser provinciales. La de Buenos Ai-
res fundada por el gobierno de esa provincia. La de Cordoba no puede ser
referida a estas ideas dada la época de su fundacion pero fue una obra
regional.

»El senor ministro de Instruccion Publica ha expresado ese pensamiento
exacto de politica educacional: La nacion no debe fundar universidades, de-
be fomentarlas, donde se haya demostrado capacidad para tenerlas y soste-
nerlas. No se puede aceptar en forma alguna la opinion de que el pais debe

18.— AHT, El Orden, 09/09/1908.
19.— AHT, El Orden 14/10/1909. David Pefia se referia al ministro de Justicia e
Instruccion Pablica del presidente José Figueroa Alcorta, Romulo Sebastidn Naon.
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limitarse a las que se dicen historicas. ;De donde surgiria esa incapacidad
constitucional de las provincias? Son creaciones de este género, concebidas
con justicia y mesura las que pueden causar la liberacion de las provincias.
Causarian la liberacion verdadera, la econdmica, puesto que lo que hace
verdaderamente fecundasy progresistas las industrias es el trabajo cientifico
(...). Hay un interés nacional en que se investigue sabiamente nuestro traba-
jo agricola e industrial. No podra decirse la palabra definitiva y segura sobre
el porvenir econdmico del norte sin que se hayan escrutado pacientemente
sus problemas. ;Esperaremos que lo hagan las universidades de Cordoba o
de Buenos Aires?» >

En efecto, la universidad provincial no sélo significaria un centro de
estudios orientado a problemadticas regionales, sino que lograria atenuar
la fuga de estudiantes a las universidades de Cordoba y Buenos Aires. Y
tenia, como advirtié6 Maria Celia Bravo, «un proposito de caracter politico
y estratégico (...) destinado a restablecer una suerte de equilibrio politico
perdido por el crecimiento econdémico y demografico del litoral» (Bravo
2007, pag. 47).

En 1912, en junio, la Cdmara de Senadores de la provincia aprobaba el
proyecto de creacion de la Universidad provincial, que habia permanecido
casi dos afios y medio sin tratamiento contando con la media sancién de la
Cémara de Diputados desde fines de 1909. Al afio siguiente el gobernador
Ernesto Padilla designdé el Consejo Superior, integrado por Juan B. Teran,
Miguel Lillo, José 1. Ardoz, Guillermo Paterson, Ricardo Jaimes Freire,
Arturo Rosenfeld, Miguel P. Diaz, Estergidio de la Vega, Alejandro Uslenghi,
José Padilla, Juan Chavanne y José Benito Gonzalez, todos miembros de la
Comisién Directiva de la Sociedad Sarmiento. El Consejo Superior eligio
rector a Juan B. Terdn a fines de 1913.>' Pocos meses después comenzo el
dictado de los primeros cursos de la nueva universidad, que se inaugur6
oficialmente el 25 de mayo de 1914. El gran proyecto del grupo de dirigentes
que se habia consolidado al frente de la Sociedad luego de la crisis de 1903,
gestado trabajosamente durante diez afios, se hacia realidad.

2.2.6 La cultura en el interior: la creacion de la Escuela Normal de
Monteros

Como ya mencionamos, desde mediados de la década de 1890 algunas
actividades culturales que tenian lugar en el interior comenzaron a ser in-
corporadas en el presupuesto oficial. Monteros, uno de los pueblos del sur
tucumano con mayor densidad de habitantes contaba desde la década de

20.— AHT, El Orden, 09/11/1909.
21.— AHT, SA, vol. 376, 27/12/1913, pag. 330.
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Figura 2.2. Biblioteca de la Sociedad Sarmiento, 1916. Gentileza La Gaceta.

1870 con algunas instituciones educativas estatales,** que convivieron con
escuelas particulares, y, a las que se sumaron establecimientos religiosos,
principalmente a cargo de la comunidad de la Congregacion de hermanas
dominicas durante la ltima década del siglo XIX.

En torno de este ambiente educativo circulaban algunas personas con
inquietudes culturales, ademas, habia una banda de musica, profesores de
violin y de piano, cantantes y artistas de teatro. A principios del siglo XX
existian alrededor de cuatro librerias que abastecian a los estudiantes, y se
publicaban varios perioédicos y revistas.

También existian asociaciones como el Club Social, el Centro cosmopo-
lita, el Club tiro guardia nacional, la Biblioteca Mitre, el Centro de obreros
catolicos y la Sociedad de beneficencia.

En 1905, por su parte, se creaba en la ciudad de Tucuméan una asociacion
que estuvo vinculada a los origenes de la Escuela Normal de Monteros. Se
trat6 del Ciculo del Magisterio, asociacion de maestros que perseguia el
«(...) bienestar personal, intelectual y moral de los maestros; Secundar la
iniciativa de los poderes publicos en la provincia en lo referente a la mejora
de la ensefianza primaria; propender a la edificacion escolar, a la instalacion

22.— «Escuela Central Nicolds Avellaneda» en 1872, Escuela superior mixta
Presidente Roca, en 1901, Escuela Municipal General Belgrano, Escuela graduada
gobernador Lucas Cordoba, en 1904.

23.— El liberal, El eco del Sud, El Autonomista y El Alba fueron algunos de los
periddicos que circularon por Monteros.
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Asociaciones/bibliotecas Fundaciéon Localidad
Biblioteca Publica 1857 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Colegio Nacional 1868 Ciudad de Tucumdin
Club de Lectura 1870 Ciudad de Tucuman
Sociedad Sarmiento 1882 Ciudad de Tucuman
Asociacién Amigos de la Educacion 1885 Ciudad de Tucumin
Sociedad Cientifica 1885 Ciudad de Tucuman
Bib. del Supremo Tribunal de Justicia 1885 Ciudad de Tucuman
Centro Patriotico 1894 Concepcion
Biblioteca Circulo Nicolas Avellaneda 1895 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Legislatura 1895 Ciudad de Tucuman
Liga Patriotica 1898 Monteros

Biblioteca y Museo Escolar 1898 Ciudad de Tucumin
Biblioteca Centro Catolico 1900 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Alberdi 1903 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Mitre 1906 Monteros

Biblioteca Casa de Gobierno 1906 Ciudad de Tucuman
Biblioteca del maestro 1908 Ciudad de Tucuman
Biblioteca y Caja Escolar de Amaicha 1907 Tafi

Centro de Estudios «El Despertar» 1909 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Popular Nicolas Avellaneda 1911 Lules

Centro Uruguayo 1911 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Popular 1912 Aguilares

contintia en la pdgina siguiente

de salas de lectura, y bibliotecas escolares regionales» (Vignoli 2015a,
pag. 35). Desde sus origenes, esta asociacion habia estrechado vinculos
con esta localidad ya que uno de los objetivos era el fomento de salas de
lectura y bibliotecas regionales

La densidad de poblacién y su ubicacion geografica convertian a Mon-
teros en un lugar apropiado para contar una escuela de formacion de
maestros para abastecer la campafa tucumana. Durante el gobierno de
Luis F. Nougués (1906-1909) se decidié ubicar en esa localidad la Escuela
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viene de la pdgina anterior

Asociaciones/bibliotecas Fundacion Localidad
Biblioteca Popular 1912 Famailla

Biblioteca Popular Belgrano 1912 Villa Alberdi
Biblioteca Popular 25 de mayo 1913 La Cocha

Biblioteca Popular Belgrano 1913 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Popular Mariano Moreno 1913 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Municipal 1913 Concepcion
Biblioteca Nicolas Avellaneda 1913 Concepcion

Bib. Popular del Norte Lucas Cérdoba 1914 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Avellaneda 1914 Concepcion

Centro Catalan de Cultura de Tucuman 1914 Ciudad de Tucuman
Biblioteca Lucas A. Cordoba 1915 Tafi Viejo

Biblioteca Saenz Pefa 1915 Alderetes

Cuadro 2.1. Asociaciones culturales y bibliotecas populares en la provincia de
Tucumin 1857-1915. Fuente: Vignoli (20152).

de ayudantes sarmiento, que habia sido creada por Lucas Cordoba y que
funcionaba en la capital con ese propdsito. Varias de las socias y socios
del Circulo del Magisterio trabajaban en esta escuela y participaron, junto
con el Consejo de Educacion en este proyecto de trasladar al sur de la
provincia. El proyecto comenz6 a tomar mas forma cuando se llevd a cabo la
reduccion del drea municipal de Monteros que hasta 1906 abarcaba todo el
departamento, afectdndose la economia del municipio. En compensacion
el gobierno provincial en manos de Nougués prometio la realizacién de
obras publicas, entre las que estaba el traslado de la Escuela de Ayudantes
Sarmiento. Sin embargo el proyecto no se pudo concretar. Ante este fracaso
en 1907 un grupo de vecinos decidi6 gestionar ante los poderes publicos
la creacion de la Escuela Normal, logrando el apoyo de los senadores por
Tucumadn, Brigido Teran y Miguel M. Padilla, quienes logran incluirla en
el presupuesto de 1907.

El primer director de la Escuela Normal fue Emilio Monz6 quien
durante la década particip6 asiduamente en la Sociedad Sarmiento como
disertante e incluso dictando uno de los cursos libres. Por su parte, el maes-
tro Agenor Albornoz se desempefaria como vicedirector. Al momento de
tomar posesion de su cargo consideraba que la sociedad monteriza estaba
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en decancia e incluso esto lo llevaba a preguntarse por la utilidad de una
escuela de estas caracteristicas en un contexto de abandono,

«(...) los descuidados edificios, la abundancia de casas de beberaje y de
juego, las actitudes licenciosas de la gente maleante, la falta de cal en las
casas (...) la ausencia de edificios pUblicos. Hasta la iglesia en ruinas (...).
;Cabia una Escuela Normal?» (Albornoz 1922, pag. 88).

Luego de una década de trabajo su opinion habia cambiado, no sélo
consideraba que la fundacion de la Escuela Normal habia impactado posi-
tivamente en el pueblo sino también en un drea mas amplia, «Todos los
departamentos del sud, y pueblos linderos de Catamarca y Santiago del
Estero, se hallan vinculados a Monteros por su Escuela Normal». Ademas
consideraba que «debido a la Escuela las condiciones edilicias del pueblo
habian mejorado en sus condiciones de higiene y salubridad (...). Se
centraliz6 en un mercado publico el expendio de carne, que antes se hacia
en casillas de madera», ademds apuntaba que «las casas de beberajes y
juegos se hallan reducidas al minimum y fuera del centro (...) en vez
de centros de perdicién de los jévenes, se cuenta con una biblioteca
publica, que les ofrece buenos libros, interesantes revistas y espectaculos
cinematograficos» (Albornoz 1922, pags. 91-93).

El impacto cultural de 1a creacion de la Escuela Normal de Monteros
se pudo advertir en el incentivo a practicas culturale, en particular ell
fomento de la poesia, que llevé a la localidad a contar con un nutrido
grupo de poetas que asiduamente se vinculaban con asociaciones de la
capital.

2.3 Elsonido y la imagen se reconvierten hasta crear nuevas
expresiones de la cultura

Con el cambio de siglo aparecerian en Tucuman nuevas actividades
vinculadas a la cultura notdndose el pedido por parte de la sociedad civil de
un mayor financiamiento para estas actividades desde el Estado provincial.
Como veremos en el andlisis de los presupuestos al final del capitulo,
estas gestiones tuvieron éxito dispar, en parte porque la mayor parte del
presupuesto se destinaba a educacion, aun asi se intent6 diversificar y
extenderlo hacia otras areas. Esa fue la intencién de Pascual Farina, a la
hora de solicitar permiso para instalar una escuela de dibujo y del director
de la banda de musica de la provincia, el maestro Malvagni, cuando se
dirigié a los poderes publicos para crear un conservatorio de musica.
Como vimos en el capitulo anterior la musica ya estaba instalada en el
presupuesto provincial, desde que la banda fuera la primera inversion en
cultura registrada desde el Estado.

La gran cantidad de actividades en tomé parte hizo que fuera necesaria
su reglamentacion durante la década de 1870, decidiéndose que a menos
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Figura 2.3. Banda de musica Monteros en 1916. «Colecciéon Ottonello». Archivo
CECAAF.

que tuviera un convenio especifico con asociaciones civiles y particulares,
solo tocaria en eventos oficiales (funciones, fiestas civicas o religiosas del
Estado y retretas).

Por su parte, a fines de la década de 1880, los italianos residentes en
la provincia se sumaban a los servicios musicales con la creaciéon de la
Sociedad Filarmonica Italiana. Por esa fecha también comenzaron una serie
de especticulos en cafés de la ciudad, como los conciertos primaverales
del café Colon.

Desde el interior de la provincia también se reclamaba la banda de
musica para amenizar los actos, este fue el caso de Concepciéon y Monteros,
localidades que lograron a partir de 1907, durante el gobierno de Luis F.
Nougués, que se incorpore en el presupuesto oficial el sostenimiento de
sendas bandas de musica.
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El interés del Estado provincial en subvencionar estas actividades
vinculadas a la musica, tales como la banda o los conservatorios, se sumo
a sibusidios que dio a particulares que solicitaban ayuda econémica para
continuar estudios de pintura, grabado o escultura, o para el estudio de
algin instrumento, como fue el caso de Enriqueta de la Vega, quien en
1913 solicitd una beca para poder realziar estudios de violin.>*

En abril de 1901, el diario El Orden informaba que en el teatro Belgrano
«durante los intermedios, el biégrafo exhibiria los funerales de Mr. Felix,
Fauré en Paris, ocho escenas de la guerra anglo-boer y varios episodios de
las maniobras del ejército italiano».?s Si bien el ingreso del cinematografo
en la provincia no era significativo ni habia tomado las dimensiones de
afos posteriores, su timida incursion comienza a verse reflejada en el
reglamento del Teatro Belgrano — en propiedad de 1a Municipalidad desde
1898 hasta 1904 — que sufriria algunas modificaciones desde 1902 «(...)
por el tipo de especticulo, en casos que tenga que dejarse a oscuras la sala,
se tendran en los pasillo luces de seguridad, pudiendo ser estas de velas
de estearina o limparas de aceite animal».?® Aunque este reglamento
aparece destinado a las funciones teatrales destacindose mas bien el
comportamiento que debian tener los espectadores y la obligacion por
parte de los empresarios teatrales a la hora de presentar los espectaculos,
las referencias a la seguridad del lugar comienzan a ocupar un lugar
importante. En 1907, una empresa cinematografica ofrecia espectaculos al
gobierno de la provincia en el marco de los festejos del 25 de Mayo.?”

Lo cierto es que no era necesaria una gran infraestructura para ins-
talarlos, podia proyectarse en cafés, bares, bibliotecas, teatros, etcétera,
y a pesar que su funcionamiento estaba extendido, recién en 1913, el
Teatro Belgrano solicitdé permiso para instalar un bidgrafo, l6gicamente
esta solicitud perseguia adecuar una actividad ya existente a los nuevos
requerimientos municipales. En 1914, el «Reglamento para funcionamiento
de cinematografos», se justificaba en la extension de este espectaculo,
«(...) tanto en locales especiales como en casas de negocios».2® Contenia
normas detalladas en cuanto a su edificacion, asi como también referia a
los que ya funcionaban y la necesidad de modificar sus instalaciones ante
el temor por los incendios que se pudieran producir. De modo que los
requisitos estaban vinculados con el facil acceso a las puertas de salida, la
distancia entre butacas y la obligacién de controlar la temperatura de la

24.— AHT, SA, vol. 367, 1913, pags. 333-334-

25.— El Orden, 277/04/1901.

26.— Archivo General Municipal (en adelante AGM) Digesto Municipal, vol. VI,
pag. 507, 1901-1909.

27.— AHT, SA, tomo III, vol. 320, pags. 21-23.

28.— AGM, Digesto Municipal, vol. VIII, pag. 397, 1909-1927.
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sala de proyeccion asi como contar en la sala con una manguera lista para
usar en caso de necesidad.

Para esa fecha estos espectaculos —tanto en lugares construidos para
ese fin como en otros &mbitos — se habia extendido por toda la provincia
como podemos ver en el cuadro 2.2.

Con los afos, la extension de esta actividad aparentemente desbord6
la capacidad de control de las autoridades y por lo tanto hacia 1920 se
consider6 necesario crear la figura de supervisores de teatros, biografos y
cinematografos, que respondian a la comision de teatros y que debian hacer
cumplir disposiciones similares a las de 1914. Sin embargo el Reglamento
de Teatro y cinematografos de 1927, introdujo aspectos que referian al
comportamiento de los espectadores y un detallado informe respecto de
los temas que se debian tratar de evitar en las proyecciones.?®

2.3.1 Las practicas culturales de los sectores populares

Ademis de incorporar estas practicas que en algunas localidades eran
novedosas (como el teatro o el bidgrafo), la extension de la cultura en su
version letrada alcanzo a otros actores que hasta ese momento habian esta-
do en contacto con estas practicas de un modo tangencial o disperso. Para
algunos miembros de la Sociedad Sarmiento habia que inculcar habitos
civilizados («moralizar») en los sectores populares. En consonancia con
estos principios, en agosto de 1883 el Inspector de Educacion y miembro
de la Sociedad Sarmiento, Ramén V. Lopez, presentd un proyecto para
dictar una serie de conferencias ptblicas para obreros.

En cuanto a los temas que se iban a ensefiar se aclaraba que «Las
conferencias citadas podran versar sobre ciencias fisicas y sociales, sobre
moral, asi como también sobre literatura e industria. Estan excluidos los
temas sobre religion y politica electoral». Con respecto al lugar donde
dictarlas, se habia solicitado a la Sociedad Anénima Teatro Belgrano la
concesion gratuita del teatro y se informaba que comenzarian el 24 de
septiembre.

Un afio después de implementadas, uno de los miembros de la sociedad,
Fidel Diaz, propuso la creacion, en julio de 1884, de «una escuela nocturna
para obreros en la que se ensefiaran todos los ramos de la instrucciéon
elemental», contemplando que serian los «socios interesados» los que se
harian cargo del dictado de las clases.

La primera memoria presentada por el director de la Escuela, Angel
Custodio Bustos, ofrecia los siguientes datos sobre la marcha del proyec-
to: la escuela habia iniciado sus clases con 84 estudiantes, nimero que
se incrementé considerablemente, llegando a inscribirse 230 obreros a
mediados de septiembre, lo que significé un problema por la estrechez

29.— AGM, Digesto Municipal, vol. XI, pag. 102, 1909-1927
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Teatros/Biografos Ubicacion  Funciones Concurrentes Cap. Fundacion Espectaculos

Belgrano Capital 12 8.400 750 1882 Cinematografo, atracciones varias

Moderno Capital 425 1.911 Cinematografo

Alberdi Capital 279 8.700 1600 1912 MWMM? opereta, zarzuela, comedia,

Casino Capital 2.000 1912 Ruleta

Odebn Capital 26 2,100 1012 O.me, opereta, zarzuela, comedia,
circo

Esmeralda Capital 524 1914 Cinematografo

Hotel Torino Chicligasta 156 3000 200 1908 Cinematografo, atracciones varias

Biografo Chicligasta 1914 Cinematografo

Salon Paris Chicligasta 300 1914 Cinematografo

El Recreo Cruz Alta 100 1914 Cinematografo

Centenario Monteros 60 1200 200 1910 Cinematografo, atracciones varias

Hotel Universal Rio Chico 200 1893 Cinematografo, atracciones varias

centenario Tafi 362 4000 300 1913 Cinematografo

Cuadro 2.2. Teatros, bidgrafos y cinematografos en la Provincia de Tucuman (1914). Fuente: Elaboracion propia sobre la base de IIT
Censo Nacional de 1914. http://www.deie.mendoza.gov.ar/tematicas/censos/censos_digitalizados/Censos\%20Digitalizados/

recuperado 15 de julio de 2016.
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del local. Al inicio de las clases asistieron casi el 95 % de los matriculados,
finalizando el curso el 70 %.

La memoria del director de la escuela continuaba con un detalle de
las ocupaciones de los inscriptos, que se dividian en «dependientes»,
«artesanos», «peones» y «sirvientes»:

«Clasificados por su estado intelectual asi: analfabetos: 145, que ocupaban
dos salones; alfabetos: 85. Los primeros han recibido lecciones de lectura, es-
critura, todos los dias; de aritmética, geometria, dibujo de objetos, anatomia,
geografia y lengua. Aquellos se han retirado sabiendo deletrear regularmen-
te, y estos que conocian solo las cuatro operaciones fundamentales de la
aritmética, que leian y escribian bastante poco, apenas se habra iniciado en
ellos el deseo de no olvidar lo que han aprendido en 60 dias» (Lizondo Borda
1916, vol. 1, pag. 55).

Pese a esos buenos augurios, el proyecto educativo dirigido a los trabaja-
dores caducd al cabo de dos anos, en 1885. Los fundamentos de su extincion
fueron econdmicos, lo que no carecia de peso en tanto la ciudad contaba
con otro establecimiento educativo accesible para las clases populares.

Vale la pena ocuparnos de uno de los mas activos animadores del grupo,
Manuel Pérez, quien en una serie de contribuciones a El Tucuman Literario
daba cuenta de la emergencia de una nueva sensibilidad en relacién no s6lo
sobre los problemas de los trabajadores tucumanos sino también sobre las
perspectivas del desarrollo econ6mico provincial. La primera nota de la
nueva revista de la Sociedad que lleva su firma y se titula «A los artesanos».
Motivada por el proposito declarado de aportar al «adelanto moral e
intelectual» de un numeroso sector que estaba en tren de «sobresalir
(...) de ser hombres de peso, politica y socialmente hablando» celebraba
el «espiritu de asociacién» que se presentaba como una novedad en el
gremio y que se expresaba, ya entonces, en «dos clubes sociales y [en]
asociaciones de socorros mutuos», recomendando a estos centros obreros
esforzarse «(...) para formar pequeias bibliotecas de obras de ensefianza
util y sana, con el objeto de fortificar el espiritu que decae y flaquea
tantas veces».3° Lo que recomendaba Pérez era la reproduccion entre «los
artesanos» de habitos de sociabilidad burguesa que, en dltima instancia,
ampliarian o fortalecerian las posibilidades de superacion individual de
los afiliados a los centros.

El grado de ruptura de la nota de Pérez con el pensamiento dominante
en la élite tucumana no era, como se advierte, muy radical. Pero el s6lo
hecho de alentar el asociacionismo obrero marcaba al respecto un matiz
no despreciable.

Desde mediados de la década de 1890 una intensa vida asociativa mutual
y gremial se llevo a cabo en la ciudad de Tucuman y en las principales

30.— HFFyL, El Tucuman Literario, 15/07/1888, n.° 2, pag. 28.
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localidades del interior. Esta expansion asociativa del mundo del trabajo
propicié el impulso, entre los sectores trabajadores, de actividades cultu-
rales tales como salas de lectura, bibliotecas y otras manifestaciones de la
cultura. En este sentido, «una practica frecuente en el mundo asociativo
del novecientos fueron las veladas literario-musicales que organizaban
los centros de obreros, las mutuales y los gremios persiguiendo recaudar
fondos. Las fiestas también incluian piezas teatrales, poesias y nimeros
de entretenimientos como bailes».

En el interior también se desarrollaron estas fiestas en el marco de
asociaciones de trabajadores. El caso del centro de trabajadores de socorros
mutuos de monteros demuestra como en estos espacios la difusiéon de la
cultura tuvo un lugar central. La creacion de la biblioteca del centro por
ejemplo, pero también las fiestas, las funciones de teatro los bailes y las
rifas. Para la autora «estas actividades pueden ser consideradas como
facetas complementarias de las obligaciones, discusiones y las labores
llevadas a cabo en torno a los fines del socorro mutuo. Tiene sentido
sugerir que la organizacion de eventos de cultura, sociabilidad y recreo
contribuy6 posiblemente a fortalecer el centro de trabajadores otorgandole
mayor visibilidad en el espacio publico» (Teitelbaum 2012, pag. 194).

2.3.2 «Canasy trapiches» la primera obra de teatro «tucumana»

En abril de 1909 se estren6 en Tucuman una obra de teatro escrita
por un autor residente en la provincia con una tematica estrechamente
vinculada con la vida econdémico-social. Cafias y trapiches, de Alberto Gar-
cia Hamilton, (quien en ese moemento se desempefiaba como periodista
de El Orden), se convirtio en un acontecimiento relevante para el medio
cultural tucumano.

Aunque no era la primera obra de teatro escrita en el ambiente cultural
de la provincia (constatamos que en las paginas de las revistas de la Socie-
dad Sarmiento, José R. Fierro y otros jovenes socios también intentaron
con este género), el hecho que una compaiia de teatro llevara a cabo la
puesta si consistié en una novedad (Garcia Hamilton 1909).3!

En la obra se denuncia la situacion de los cafieros frente al poder de los
grandes industriales azucareros. El argumento esta planteado en términos
binarios, donde los cafneros son los sectores vulnerables e indefensos
frente a los vaivenes climaticos (y las plagas), pero sobre todo frente a la
ambicion de los duefios de los ingenios son presentados en la obra como
seres despiadados.

31.— Esta comedia dramética constaba de tres actos y fue estrenada en abril de 1909
en el Teatro Belgrano. Interpretada por la compafiia portefia Estevez-Arellano,
estaba integrada por siete actrices y diez actores, dos apuntadores, un maquinista
y un escenografo.
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Los personajes estan compuestos por una familia de cafieros medios,
que han logrado enviar a su hija a estudiar a la ciudad, y que cuentan con
varios peones y al menos dos empleadas domésticas.

Por otra parte estdn los personajes que representan a la familia del
industrial azucarero: el duefio del ingenio, su hijo, un joven abogado que
circula por el Club Social (pero no por la Sociedad Sarmiento) y que tiene
pensado instalar su estudio en Buenos Aires.

El conflicto se desata cuando, a pesar de haber tenido una excelente
cosecha, el cafiero no puede pagar una deuda que habia acumulado por
afnos con el ingenio. Frente a esta situacion el duefio del ingenio se queda
con las tierras de la familia cafiera que termina perdiendo todo y debe
mudarse a la ciudad. Para completar el cuadro de desesperacion, la hija del
cafiero es enganada sentimentalmente por el hijo del duefio del ingenio.

La obra denuncia la explotacion de los grandes industriales hacia los
cafieros que no estaban exentos de sufrir grandes reveses econémicos
como resultado de la toma de decisiones arbitrarias o abusivas por parte
de los industriales ( por ejemplo en la obra se hace referencia explicita a la
practica de modificar el peso de la cafia en las balanzas y otras estrategias
a las que habrian recurrido los industriales para no pagar el precio real de
la cana).

Al finalizar la obra (que termina con la muerte del cafiero producto de
la afliccién que le provoco perder sus tierras) se introduce el elemento
mitico que acompafara durante todo el siglo la literatura sobre la industria
azucarera: el pacto con el diablo que habria firmado el duefio del ingenio
para quedarse con todas las tierras.

Evidentemente para esta época el mito ya estaba suficientemente
extendido como para que una persona que no fuera tucumana (Garcia
Hamilton habia nacido en Uruguay y se desempefiaba como periodista del
diario El Orden) estuviera al tanto de esta creencia.3?

La obra imprimi6é una critica a la sociedad tucumana de principios
de siglo, no solo se denuncia la «vulnerabilidad» de los cafieros frente a
la «insensibilidad» de los industriales, ademas se denuncian costumbres
sociales como el comportamiento del hijo del industrial, y la corrupcién
en la ciudad frente a la vida en el campo donde las personas aparecen
como ingenuas, buenas y puras.

El momento en que esta obra es estrenada coincide con un periodo de
gran prosperidad de la industria azucarera y de ascenso politico de la élite

32.— Consideramos la obra de teatro de Garcia Hamilton el primer antecedente
registrado del mito El Familiar que se desarrollard en textos y en periddicos recién
durante la década de 1920 y principios de la década de 1930. Incluso Oscar Chamosa
ha ubicado referencias al mito en los archivos de la Encuesta Nacional Folklérica,
en la que algunos maestros consignaron que la creencia circulaba entre sus alumnos
hacia 1921 (Chamosa 2012, pag. 93).
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econdmica vinculada a esta actividad, ademas se suma a esto la jerarquia
cultural que ostenta esta élite y que logra plasmar en proyectos de gran
envergadura (recordemos que es el ano en que Juan B. Terdn que era
presidente de la Sociedad Sarmiento desde 1906, lanza la idea de creacion
de la universidad provincial), por lo tanto es posible considerar que el
periodista del diario El Orden estuviera haciendo una critica al gran poder
que esta compacta élite politica-econdémica y también intelectual habia
conseguido sobre todo en esos afios. Por otra parte no debemos olvidar
que la riqueza obtenida por los industriales (que algunas crénicas de la
época contribuyeron a exagerar desmesuradamente) era por esos afios
una de las principales criticas (tanto en la prensa como en las cAmaras)
que se hacia desde Buenos Aires a la proteccion a la industria azucarera
por parte del gobierno nacional, por lo tanto es probable que el periodista
estuviera haciéndose eco de un clima de rumores que circulaba.

Lo cierto es que la obra se estren6 en abril de 1909. Su éxito fue tan
importante que estimul6 la realizacion de concursos de teatro organizados
por la Sociedad Sarmiento que desde mediados de 1880 habia incentivado
otro tipo de género a través de sus competencias literarias.

Podriamos decir que a principios del nuevo siglo hubo un fuerte es-
timulo a las letras y una busqueda de cierto rigor en la escritura. En
1904 Manuel Pérez habia publicado una compilacion de los trabajos que
se habian destacado en la Sociedad Sarmiento. En el prologo Pérez se
lamentaba de la diferencia existente entre aquellos tucumanos que habia
accedido a la educacion superior en las universidades argentinas y los
que se habian quedado en la provincia «(...) lejos de todo aliciente que
estimule el estudio y la produccion». Consideraba que esta era una de
las razones que «(...) jamas un libro salga de las prensas de esta tierra.
Todo se reduce a unos cuantos y escasos folletos (...) y a las mas abultadas
memorias y mensajes oficiales que en general no se leen» (Pérez 1904,
pags. 3-4). Por esto consideraba que el volumen que se presentaba era una
novedad, pero al mismo tiempo advertia sobre su calidad dispar y por lo
tanto la complejidad de la factura del libro.

La compilacion de Manuel Pérez es meritoria y un registro importante
de la época. Recoge las mejores disertaciones que se presentaron en la
Sociedad Sarmiento, algunas que fueron publicadas en las revistas de la
asociacion pero otras que se encontraba inéditas. Ademads se publicaron
firmas de autografos, como el de Sarmiento cuando estuvo de visita en la
provincia en 1886. A su vez, algunos de los trabajos que merecieron ganar
los concursos cientifico-literarios también se publicaron en este libro.
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2.4 Una publicacion cultural fundacional: la Revista de Letras y
Ciencias Sociales

Segtin vimos antes, el periodismo cultural habia comenzado a practi-
carse en Tucuman en las tltimas décadas del siglo XIX a partir de 6rganos
surgidos de la Sociedad Sarmiento como El Porvenir y el Tucumdn literario.
Pero en los primeros afnos del siglo XX esta practica alcanza una expresion
en verdad notable, tanto por la calidad de la propuesta, como por la
proyeccion que alcanzé aun décadas después de su desaparicién. Nos
referimos a la Revista de Letras y Ciencias Sociales, que entre julio de
1904 y diciembre de 1907 entregd 39 nimeros de frecuencia mensual.
Ricardo Jaimes Freyre se desempend como director. Reconocido poeta
modernista, amigo de Rubén Dario, Jaimes Freyre se afinca en Tucuman
en 1901, donde se convierte en una figura central de la vida intelectual y
literaria local. Juan B. Teran y Julio Lopez Mafidn — jovenes destacados
de la elite socioeconémica tucumana, por entonces recién graduados
como abogados — cumplieron la funcién de redactores. Otras figuras que
colaboraron con la realizacion de la revista desde Tucumdn fueron Alberto
Rougés, Miguel Lillo, Juan Heller, German Garcia Hamilton, José Ignacio
Ardoz, Abraham Maciel, Ubaldo Benci. Entre los colaboradores extranjeros,
puede mencionarse a Miguel de Unamuno, Guglielmo Ferrero, Rubén
Dario, José Santos Chocano, Amado Nervo, José Juan Tablada.

La revista se propuso formar en Tucumdn un «centro propio de desen-
volvimiento intelectual», asociando las instituciones y los 6rganos hasta el
momento existentes en la provincia, o bien que comenzaban a proyectarse,
como la Universidad. Asi se afirma en las declaraciones iniciales del primer
numero, de julio de 1904:

«La obra por realizar seria la asociacion de todos los factores de cultura de
que disponemos, formando con ellos un docto y amable centro propio de
desenvolvimiento intelectual; asi los colegios y las escuelas, asi las bibliote-
cas publicas, asi los diarios, la proyectada Universidad libre, las sociedades
literarias y cientificas, asi, en fin, las revistas».33

Aunque sin nombrarlos, el fragmento parece aludir al marco institu-
cional local de la época (el Colegio Nacional, Escuelas como la Normal,
diarios como probablemente El Orden, la Sociedad Sarmiento con su
biblioteca y sus publicaciones, la Universidad en germen). A partir de
la articulacion de esos «factores» y vinculandose con ellos, 1a Revista de
Letras y Ciencias Sociales parece aspirar a forjar un incipiente «campo
intelectual» en Tucuman, esto es, a organizar en la provincia lo que puede
entenderse como un area diferenciada de la vida social, centrada en la
produccion y el intercambio de bienes especificamente culturales.

33.— Revista de Letras y Ciencias Sociales, 1904, n.° 1, pags. 1-3.



64 « Marcela Vignoli | Soledad Martinez Zuccardi | Gloria Zjawin

Una de las vertientes de este proposito fue la voluntad de actualizar
la vida intelectual local mediante la difusion de las corrientes cientificas
y literarias de la época. El andlisis de la coleccion completa de la revista
permite advertir que ella puso en marcha lo que puede describirse como
dos «proyectos», con objetivos y rasgos propios. Por un lado, un proyecto
literario —llevado adelante sobre todo por Jaimes Freyre y estrechamente
vinculado con el movimiento de renovacion literaria hispanoamericana
promovido por el modernismo — que implic6 la publicacion sistematica
de los escritos inéditos, especialmente poemas, de numerosos escritores
modernistas de distintos puntos del continente, asi como la recuperacion
de su produccion desde secciones criticas y bibliograficas, cuyos articulos
se encargan de afirmar la existencia de lo que se denomina alli como
una «literatura americana» independiente de la espafiola. Por otro lado,
un proyecto cientifico —encarado por Teran y Lopez Mafidan— que en
una época de auge de la ciencia en la Argentina debido en gran medida
a la gravitacion del positivismo, se propone estimular el desarrollo de
investigaciones cientificas en Tucumdn. Este proyecto cientifico supuso
la generacion de debates teoricos en torno a la valoracién de 1a ciencia y
de sus métodos, la postulacion de modelos intelectuales (como Hippolyte
Taine, por ejemplo), 1a difusion de investigaciones ligadas a las ciencias
sociales, sobre todo a la historia, la traduccién de la obra de historiadores
y socidlogos europeos, y el fomento del estudio del pasado provincial
y nacional a partir de la difusion sistematica de documentos historicos
inéditos.

Pero mais alla del contenido de sus paginas, la Revista de Letras y
Ciencias Sociales fue un espacio de vida, un escenario de la vida intelectual
fundamental en el momento de organizacion institucional de la cultura
letrada en Tucuman. En torno a la realizacion de la revista se consolid6 una
elite cultural local —ligada en buena medida, aunque no excluyentemente,
a la elite socioeconémica de la provincia— que poco después de finalizada
la experiencia de la revista crearia una institucién fundamental como la
Universidad de Tucumén. En tal sentido, es posible considerar a la Revista
de Letras y Ciencias Sociales como un significativo antecedente de la casa de
estudios, no sélo por haber consolidado al grupo fundador de la institucion
sino también porque sus paginas funcionaron por momentos como un
verdadero dmbito de estudio e investigacién. La organizacion de archivos,
la forja de una historia local, las primeras reflexiones sistematicas sobre la
region del norte formaron también parte de las tareas encaradas por el gru-
po afianzado a partir de la revista. Un grupo —luego seria denominado por
la historiografia local como «generacion del Centenario» o «generacion
de la Universidad» — que lograria una fuerte implantacién en Tucuman
durante varios lustros y cuya labor cultural seria recuperada por ciertos
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proyectos posteriores en términos de una «tradicion» prestigiosa, como
veremos en el capitulo siguiente

2.5 Imaginando el Tucuman cultural: la elaboracion de discursos
acerca de la provincia a comienzos del siglo XX

Como vimos al comienzo de este capitulo, la Revista de Letras y Ciencias
Sociales promovio6 el desarrollo de los estudios en torno a la historia de
Tucumadn a partir de una sistematica labor de publicacién de documentos
ligados al pasado tucumano y de su estudio. Varios integrantes de la
revista continuarian investigando al respecto afios después de finalizada su
edicion. Fruto de ello son los libros Tucumdan y el Norte argentino (1910) de
Juan B. Teran, Tucumdan antiguo (1916) de Julio Loépez Mafian, y los cinco
libros de Ricardo Jaimes Freyre aparecidos entre 1909 y 1916: Tucuman
en 1810, Historia de la Republica de Tucumdn, El Tucumdn del siglo X VI, El
Tucuman colonial, Historia del descubrimiento de Tucumdn. Ademas, por
esos afios comienza a organizarse el Archivo Histérico de la Provincia,
tarea que el entonces gobernador Ernesto Padilla encomienda en 1913 a
Jaimes Freyre.

De esta misma época datan otras importantes publicaciones que cen-
tran su mirada en Tucuman y que se realizan como parte de la celebracion
oficial del Primer Centenario de la Independencia Argentina: el Album
del Centenario —como suele designirselo, aunque su titulo completo es
Album General de la Provincia de Tucumdn en el Primer Centenario de la
Independencia argentina— un lujoso volumen de mas de 400 paginas y de
gran formato que retune informacion sobre los mds variados aspectos de la
realidad de la provincia (su historia, su administracion, su geografia, sus
escuelas y hospitales, sus ingenios azucareros, congregaciones religiosas,
cuarteles militares, bancos, lineas ferroviarias, la Universidad, la prensa
tucumana, los clubes sociales, entre muchos otros); y una compilacion de
escritos sobre la provincia titulada Tucuman al través de la historia. Nos
detendremos en esta tltima por su papel fundacional en la elaboracién de
una coleccion de imagenes sobre Tucuman, algunas de las cuales perduran
hasta hoy.

2.51 Reunir «todo cuanto anda escrito» sobre la provincia: Tucuman
al través de la historia

La compilacion es realizada por Manuel Lizondo Borda, abogado, poeta
e historiador de inclinacién radical que cultiva una estrecha relacién con
el grupo del Centenario, a algunos de cuyos integrantes parece haber
admirado, como sobre todo a Juan B. Teran y Ernesto Padilla, a quienes
considera responsables del despertar de su vocacion por la investigacion
historica (Lizondo Borda 1916, pag. 1174). Y es precisamente Teran quien
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tiene la iniciativa, durante el gobierno de Padilla, de crear la compilacion
que deriva en Tucuman al través de la historia, y quien dirige a Lizondo
Borda en su confeccion.

La obra se organiza en dos tomos, publicados ambos en 1916 por
Prebisch y Violetto, principal imprenta local de la época. El primer tomo
retine textos en prosa (informes y documentos coloniales, crénicas de
viajeros, fragmentos de las memorias de Juan B. Alberdi y Gregorio Ardoz
de Lamadrid, escritos de Domingo F. Sarmiento, entre otros). El segundo
recoge composiciones poéticas de alrededor de treinta autores, desde
Martin del Barco Centenera (siglo XVII), a escritores y figuras publicas
de los siglos XIX y comienzos del XX (Fray Cayetano Rodriguez, José
Agustin Molina, Marco Manuel Avellaneda, nuevamente Groussac, Este-
ban Echeverria, Adan Quiroga, Mario Bravo, Leopoldo Lugones, Ricardo
Rojas, por mencionar sé6lo algunos). Ambos tomos componen un corpus
heterogéneo, tanto en lo que atafie a los diversos géneros incluidos como a
la variedad de autores involucrados, a cuya dispar procedencia geografica
se suman los disimiles grados de reconocimiento en el espacio publico
o en el ambito intelectual y literario. Lizondo Borda selecciona textos
tanto de presidentes de la Republica como de viajeros poco conocidos,
o bien de autores relevantes en la historia de la literatura argentina, asi
como otros de significacién muy local, relacionada en muchos casos con
la participacion en juegos florales u otros certdmenes literarios celebrados
en Tucuman.

En el prefacio de la compilacién se consigna la aspiracion de reunir
«todo cuanto, importante o ameno, anda escrito sobre nuestra provincia,
desde los tiempos mas remotos hasta los méas recientes». Tal interés de
recopilar todo lo escrito sobre Tucuman puede vincularse con el afan
fundacional que parece caracterizar en esta época la funcion de la literatura
—entendida aqui en un sentido amplio, no especializado — (Altamirano
y Sarlo 1997, pag. 188). Es posible pensar que a partir de la realizacion de
una compilacién histérica de escritos acerca de Tucuman, se aspiraba a
fundar la provincia en el plano simboélico, a forjar una memoria local y
cimentar una tradicion.

El analisis detenido de los textos de la compilacién permite reconocer
una serie de representaciones de Tucuman, que pueden ser condensadas
en cuatro imagenes:

1. la de edénico jardin, de naturaleza y geografia prodigiosas;

2. la de heroica cuna de la libertad y la independencia;

3. la de una provincia de «porvenir» brillante a partir de la pujanza de

la industria azucarera;
4. la de una ciudad culta, animada y atenta a la moda.



Institucionalizacion de la cultura:... « 67

La imagen de «jardin» alude a lo que se describe como la belleza, el
esplendor, la fecundidad y la abundancia de la tierra y la vegetacion tucu-
manas. El primer texto que puede mencionarse en esta linea es la cronica
del capitan inglés Joseph Andrews titulada Viaje de Buenos Aires a Potosi
y Arica en los afios 1825 y 1826 (Londres, 1827), de la que Lizondo Borda
selecciona varias paginas. Andrews habla de las «incomparables bellezas
de esa tierra deliciosa» y declara: «En cuanto a grandeza y sublimidad, no
creo que sean sobrepasadas en parte alguna de la tierra» (Lizondo Borda
1916, vol. 1, pag. 221). Igual construccion hiperbdlica trazan los fragmentos
seleccionados de la Memoria descriptiva sobre Tucumdn (1834) de Juan
Bautista Alberdi, quien asemeja la naturaleza tucumana a un verdadero
edén:

«Alli no hay mas monotonia que la de la variedad. Cada paso nos pone
en nueva escena. Un aire puro y balsamico enajena los sentidos. No hay
planta que no sea fragante, porque hasta la tierra parece que lo es. Los pies
no pisan sino azucenas y lirios. Propaganse lenta y confusamente por las
concavidades de los cerros, los cantos originales de las aves, el ruido de las
cascadasy torrentes. Repentinamente queda envuelto uno en el seno oscuro
de una nubey oye reventar los truenos bajos sus piesy sobre su cabezay se
encuentra envuelto en rayos, hasta que impensadamente queda de nuevo
en medio de la luz y la alegria» (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pag. 231).

Para refrendar sus afirmaciones, Alberdi cita una frase del propio
Andrews que afirma que «Tucuman es el jardin del universo». La idea
de jardin aparece reiterada en diversos textos de la compilacién. Otro
viajero inglés, Woodbine Parish, autor de Buenos Aires y las Provincias
del Rio de la Plata, desde su descubrimiento y conquista por los espafioles
(1852), afirma que «la naturaleza ha sido tan prodiga para con ella de
sus mas esquisitos [sic] dones, que con justicia merece la provincia de
Tucuman su nombradia y apelacion de Jardin de las Provincias Unidas».
Afirmacion que demuestra, por otra parte, que la imagen de jardin aparece
a mediados del siglo XIX como una representacién muy difundida. De
igual modo, en el Manual de las Republicas del Plata, firmado por M. G.y
E. T. Mulhall (Londres, 1876) se declara: «Bien merece el titulo de jardin
de Sud América, por sus ricos y variados productos, su clima suave, sus
paisajes encantadores, y los varios otros dones que la naturaleza brinda al
punto mas favorecido de todo este continente». Cabe mencionar también
un breve texto de Groussac —un autografo inscripto en 1894 en el Album
de la Sociedad Sarmiento — que se refiere directamente a Tucuman como
«el perfumado “jardin de la Republica”». Al encerrar entre comillas la frase
«jardin de la republica», Groussac parece sugerir que esta retomando una
expresion ya consolidada.

La belleza, el esplendor, la fecundidad y la abundancia son también
las notas con las que mayor frecuencia se construye a la provincia en
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los poemas del segundo tomo de la compilacién. La tierra tucumana es
por ello descripta en muchas ocasiones como una tierra «bendecida»,
«dichosa», «feliz» y construida metaféricamente en términos de edén.
Son numerosos los ejemplos al respecto: el poema «Avellaneda» (1870)
de Esteban Echeverria, el soneto de Groussac «A Tucuman» (1882, que
comienza significativamente con la exclamacién «jDichosa Tucuman!»),
los textos de Santiago Vallejo (1882), Ramon Oliver (1882), Adan Quiroga
(1898), Damiin Garat (1897), Doelia C. Miguez (1910), donde abundan
exclamaciones como «Salve, tierra feliz!», «Tierra de promision!», «Oh Tu-
cuman feliz», «Oh tierra bendecida!», «Edén americano, nido de amores,/
Jardin que enorgulleces a los argentinos!».

La segunda imagen que recorre los textos de la compilacion estd ligada
a lo que se presenta como un glorioso pasado tucumano, que se remonta al
siglo XIX y sobre todo a acontecimientos de la etapa independista, protago-
nizados por figuras como Manuel Belgrano y su actuacion en la batalla de
1812, Marco Manuel Avellaneda, los tucumanos Bernardo de Monteagudo,
Gregorio Ardoz de Lamadrid, —y ya en los afios de organizaciéon nacional —
el mismo Alberdi. A partir de la apelacién a tales figuras se construye a
la provincia como «cuna de la patria» y se la vincula con las nociones
de gloria, heroismo, independencia, libertad. Esta imagen «heroica» esta
especialmente presente en los poemas del segundo tomo. Se trata de
textos que en muchos casos, resultan premiados en certimenes literarios
realizados en ocasion de festejos patrios y que pueden ser descriptas
como ejemplos de una poesia directamente orientada hacia una funciéon
celebratoria. En los textos ya citados de Garat, Miguez, en el «Poema de mi
tierra» (1905) de Pedro N. Berreta y en «Mi tierra cuna» (1910) de Delfin
C. Valladares, aparecen el conjunto de las figuras antes nombradas, a partir
de las cuales Tucuman aparece construido como «cuna» de héroes y como
sitio destinado por Dios a la «mds limpia gloria»: 1a proclamacion de la
«libertad de la conciencia humana,/la independencia de la patria mia».

Ademds de remontarse a un pasado de gloria, muchos de los textos de
Tucumdn al través de la historia hablan de un «porvenir» brillante basado en
la pujanza de la industria azucarera, y signado por las ideas de «adelanto»
y «progreso». La provincia aparece visualizada asi como un rico y activo
polo econémico. Esta imagen predomina en los textos surgidos en los
ultimos afios del siglo XIX o bien en los primeros del XX, esto es, en una
etapa en la que podian observarse ya los efectos del notable crecimiento
experimentado por la actividad azucarera. Los extensos fragmentos se-
leccionados por Lizondo Borda de una crénica de Manuel Bernardez, La
nacion en marcha (1904), se ocupan con detenimiento de esta cuestion.
Alli se ofrece la mirada de un viajero de Buenos Aires sobre la actividad
del ingenio Santa Ana, propiedad de la familia Hileret, que contaba con
un lujoso chalet y con magnificos jardines disefiados por Carlos Thays.
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La riqueza, la magnificencia, el vigor, el ambiente de trabajo febril, el
bienestar general, e incluso la alegria, son los términos a los que se apela
para dar cuenta de la vida en el ingenio: «Un resuello de actividad, un
vigoroso y continuo afin de trabajo se percibe, sube como un jadeo, del
inmenso valle en fiebre todo sacudido por la rafaga activa, de confin a
confin» (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pag. 339). Se habla del «mugir de
los potentes ingenios en marcha» que difunden un «contagio de accion»,
«produciendo el espectaculo de la tarea incesante y fecunda, una alegria
sanguinea y fuerte» (341). El texto configura una verdadera alabanza de la
industria azucarera, por la que la provincia es definida como «uno de los
centros de produccion mas activos y fecundos del pais». La industria es
presentada como la principal fuente de economia de Tucumdn y, al mismo
tiempo, como una actividad clave en la economia nacional, dados factores
tales como, entre muchos otros que se detallan, el uso de las vias férreas,
la procedencia dispar de los numerosos peones que se emplean durante la
zafra, la compra de lefia y de ganado a otras provincias, asi como de otros
insumos para abastecer la labor de los ingenios «(...) por todas las venas
de la economia nacional, circula jugo de los canaverales tucumanos. Es
que ninguna industria tiene tanto poder de difusion, tanta necesidad de
esparramar dinero», dice Bernardez (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pag. 345).

Sus cronicas construyen ademads una vision idealizada de la tarea de
los trabajadores azucareros, a quienes percibe casi como parte del paisaje
dorado y dulce de los cafiaverales:

«En el vastisimo mar dorado de los canaverales, amarillentos por las heladas
tempranas, se ve el avance de las cuadrillas de cortadores que van, machete
en mano, con un canto monotono, acostando a millares, con golpes caden-
ciosos, las apinadas canas, cuyo dulce humor salpica las caras atezadas al
recibir el machetazo. Brillan al sol las armas del trabajo; los carros se colman
y emprenden pesadamente el camino del ingenio, se vuelcan y tornan por
mas, y los cortadores avanzan sin cesar, y van agrandandose en el manto
inmenso y dorado de los canaverales sin término visible, los manchones
oscuros de los rastrojos» (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pags. 338-339).

Esta representacion contrasta sensiblemente con la realidad de explo-
tacion y extrema pobreza en la que los trabajadores desempefiaban su
labor en la época, en especial los obreros temporarios, como los peladores
de cafia a los que alude el fragmento, que durante la época de la zafra se
asentaban con sus familias en los alrededores del ingenio en precarias
chozas hechas de «maloja», y debian cumplir jornadas diarias de doce
horas de trabajo (Campi 1999, pag. 190).

Son varios los textos de Tucuman al través de la historia que parecen con-
tinuar la linea exaltadora de estas crénicas. Se observa en ellos una visién
que podria describirse como acritica y «naturalizada» de los trabajadores
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azucareros. Asi, en un escrito de 1873 titulado «Los jesuitas en Tucuman»,
Groussac alude a los cosechadores de cafia como un componente mas del
paisaje configurado por los canaverales: en el marco de una descripciéon
de lo que presenta como la tibia atmosfera de la provincia, habla de
los «dorados campos de cafia de azticar donde hormiguea la poblacion
cosechera» (I, 296). Tal representacion esta también presente en ciertos
poemas del segundo tomo, como el antes citado de Doelia Miguez, donde
los obreros aparecen como un enjambre en el trasfondo de un paisaje
armonico y dulce, del que se desprende cierta sensacién de placidez,
suavidad, arrullo y rumoreo:

Altos cafaverales, donde los vientos
Arrullan a los tiempos con sus canciones,
Prestadme esos flexibles tiernos acentos
Y esas dulces y bajas modulaciones.

...

Del campo hacia el ingenio va, peregrina,

La colonia apifiada de tus obreros;

Y bajo el sol caliente de mediodia,

En torno de los altos canaverales,

Parecen un enjambre, cuando porfia

Goloso del azticar de los panales (Lizondo Borda 1916, vol. 2,
pags. 140-141).

Mais alla de la figura de los trabajadores, el azticar en general aparece en
varios poemas de la compilacién como un componente méas de la belleza
de la tierra tucumana y, al mismo tiempo, como fuente de riqueza y signo
del «progreso» de la provincia. La construccion de la cafia en términos de
paisaje se conjuga con la vinculacién del cultivo y el procesamiento del
azucar con el progreso («adelanto») de la provincia. Y es a causa de la caia
de azacar que el pueblo tucumano es descripto, hiperbélicamente, como
el mas dichoso de la tierra: «Con solo ver tus cafias que se cimbrean,/Y el
panal de las mieles que el tallo encierra,/No extrafio que al mirarte todos
te crean/El pueblo mis dichoso que hay en la tierra», afirma el poema
de Miguez (141, IT). En los textos de Garat y de Valladares el azicar es
asimismo asociada a la felicidad de la tierra y el pueblo tucumanos, a raiz
de la pujanza de la industria azucarera, actividad vista como «promesa de
progreso seguro» y como un sinénimo de transformacion de la provincia de
cara al tiempo futuro: «Todo es vida y prodigio, fuerza y nervio,/encanto y
porvenir, gloria y anhelo/en este bello Tucuman que avanza/soberbio en
la potencia de su vuelo», dice el poema de Valladares (Lizondo Borda 1916,
vol. 2, pag. 135), delineando un Tucuman pujante, rico, industrioso, activo,
que con vigor avanza hacia el futuro; un epitome, en fin, del progreso.
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La tltima representacion de la provincia que consideramos aqui, pre-
sente sobre todo en las crdnicas de viaje incluidas en el primer tomo
de la compilacion, esta vinculada con la vida en la capital tucumana y
con los habitantes de la ciudad, de quienes se destaca la educacién, la
hospitalidad, la desenvoltura en el trato, asi como su actualizaciéon en
materia de moda. Se construye de ese modo la imagen de una ciudad de
vida social particularmente animada, y diferente, en tal sentido, de lo
que en los mismos textos se percibe como el retraso y la somnolencia
de otras ciudades vecinas. Esta comparacion ventajosa respecto de otras
provincias del Noroeste contribuia a reforzar la postulacién de Tucuman
como principal capital de la region y por lo tanto, como su légico centro
y «natural» sede de una Universidad, como la que habia comenzado a
funcionar s6lo dos afos antes de la publicacion de Tucumdn al través de la
historia, y que debia todavia establecerse y afianzarse.

Laalegria y la animacién de la ciudad, los bailes, las tertulias, los salones,
las visitas, son mencionados en varios textos. El primero consiste en una
serie de «Recuerdos de Tucuman y Salta» (1884) firmados por Vicente G.
Quesada, donde se destaca la alegria y animacion de la ciudad capital, rasgo
que se acentta a partir de la comparacion con lo que se describe como
«la tristeza perezosa y sofolienta de Santiago del Estero» (Lizondo Borda
1916, vol. 1, pag. 264). El autor caracteriza a la sociedad tucumana como
«muy amena, muy agradable» y afirma que «en su gusto en los trajes y
en la desenvoltura intelectual de la conversacion, se revelaba instruccion
adelantada» (266). Destaca sobre todo la «sociedad de damas», que, segin
indica, era calificada de «aportefiada» porque asimilaba «los usos y las
modas de Buenos Aires». Describe con detenimiento la belleza de las
mujeres tucumanas, refiriéndose a la hermosura de sus ojos, a la gracia de
sus atuendos y a lo «alegre y chispeante» de su conversacion (266-267).
Quesada refiere luego la continuacion de su viaje hacia Salta, a la que alude
como un desierto, como un escenario «radicalmente cambiado». Afirma
asi que «a la vida social y cultisima [de Tucuman] sucedi6 el retraimiento
y la soledad» (268). Concluye su impresion de la provincia afirmando la
ciudad de San Miguel de Tucumin «era mas alegre, mas bulliciosa, habia
mas movimiento y mas industria» y «comparandola con otras ciudades
era muy superior» (270-271).

En los recuerdos de Domingo Navarro Viola (1863) también se destaca
el cambio que supone el paso de Santiago del Estero a Tucumén: «Nada
hay que mas impresioén produzca al viajero (...) que el paso sensible de
la Provincia de Santiago del Estero, de donde se sale con la cabeza y el
corazon oprimidos de aburrimiento, a Tucuman» (Lizondo Borda 1916,
vol. 1, pag. 273). Si bien critica la arquitectura de algunos edificios de la
ciudad o el alumbrado publico, dedica una larga y elogiosa descripcion
de sus habitantes, en particular a las mujeres. Define a la «sefiorita de
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Tucumin» como la mas proxima, de las mujeres de las provincias, a «la
elegante» de Buenos Aires:

«Sus gentes son en general de un trato amable y franco, con especialidad sus
mujeres cuyo tipo es preciso verlo para poderlo juzgar. Son de ojos bellisimos,
de talle esbelto, de color blanco y fresco, de pie pequeno en general. Sus
cabellos largos y negros completan con su gusto en el vestir, la gracia que la
naturaleza les dono6 y que ellas no han querido desperdiciar. Un tacto fino
en la imitacion de las modas importadas de Buenos Aires, las hace estar
siempre a la altura de ellas y con esto y con cierta coqueteria de buen tono,
la senorita de Tucuman es la que mas se acerca de las mujeres del interior, a
la elegante de las orillas del Plata» (Lizondo Borda 1916, vol. 1, pags. 279-280).

También se dedica a elogiar a la mujer de la alta sociedad local el
escrito posterior del periodista francés Jules Huret, titulado La Argentina.
De Buenos Aires al Gran Chaco (Paris, 1911). Huret manifiesta su sorpresa
ante la actualizacién de las sefioritas tucumanas en materia de moda y
afirma que «los modistos y modistas de Paris envian sus representantes a
esta poblacién y hacen gran negocio. La preocupacion de la “toilette” es
mayor aqui que en Buenos Aires, si esto es posible» (Lizondo Borda 1916,
vol. 1, pag. 353). Estas declaraciones resultan reveladores de la capacidad
adquisitiva de la que gozaban las mujeres de la elite tucumana hacia 1910,
asi como, en otro plano, de su afin de exhibicion. La imitacion de la
moda europea en materia de vestimenta da cuenta de la penetracion
de una costumbre extranjera que resulta caracteristica —junto con el
mencionado deseo de exhibicion, de ver y ser visto— de las «ciudades
burguesas» de las que habla José Luis Romero en su libro Latinoamérica:
las ciudades y las ideas (2001). La sorpresa en la mirada de los viajeros que
se desprende de los fragmentos citados sugiere, en definitiva, la imagen
de una ciudad interior en la que seguramente perviven costumbres y
mentalidades tradicionales, pero que crece con rapidez al ritmo de la
modernizacion econdmica y que, muy atenta a las novedades de Paris,
busca imitar algunos aspectos del moderno estilo de vida europeo.

En suma, las imagenes de la provincia presentes en la compilacion de
Lizondo Borda componen la silueta de un Tucuman bello, edénico, rico y
feliz, animado y alegre, duefio de un heroico pasado de gloria asi como de
un porvenir brillante a partir de la pujanza de su principal industria. Se
trata de una representacion casi sin fisuras, afin al espiritu celebratorio y
optimista que recorre la Argentina al momento de cumplir sus primeros
cien afnos de vida institucional. Se trata, ademas de una representacion
que reviste un caricter estratégico en relacion con el proyecto que la elite
local del Centenario —grupo que, con Terdn a la cabeza, habia tenido la
iniciativa de la publicacién de la compilacion y habia seguido de cerca
a Lizondo Borda en su realizacion, segin lo indicado ya— tenia para
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Tucumdn, proyecto sustentado en el afin de situar a la provincia como un
polo econdémico y cultural de singular prestigio y relevancia en el espacio
nacional.

2.5.2 La mirada extranjera: matices respecto del discurso «oficial»

Las representaciones de Tucumdan que acabamos de analizar pueden
considerarse como parte de un discurso «oficial» sobre la provincia. No
se trata, sin embargo, de la inica vision articulada en esos afios. Por consi-
derar tan sélo dos ejemplos, pueden tomarse los escritos de los viajeros
franceses que visitan Tucumadn en la época: el ya mencionado periodista
Jules Huret —autor de La Argentina. De Buenos Aires al Gran Chaco, cuyas
paginas referidas a Tucuman estan incluidas en la compilacion de Lizondo
Borda, como hemos visto ya— y Georges Clemenceau, eminente politico
francés cuyo libro, Notas de viaje por la América del Sur. Argentina. Uruguay.
Brasil (1911) de Clemenceau no es seleccionado, a diferencia del libro de
Huret, en Tucumdan al través de la historia.

Las perspectivas de Huret y Clemenceau imprimen importantes ma-
tices en la imagen «oficial» de la provincia en la medida en que ponen
de manifiesto elementos que en sus textos aparecen como indicadores
de «atraso» y, sobre todo, en la medida en que introducen un aspecto
por completo ausente de la representacion construida desde las esferas
oficiales: la presencia de poblacion mestiza e indigena. Asi, Huret da cuenta
de una ciudad atrasada en cuanto a la falta de «comodidades»: «Para ser
sinceros», afirma, «debemos decir que en cuanto se deja Buenos Aires hay
que despedirse de la vida confortable y de Europa» (Lizondo Borda 1916,
vol. 1, pag. 350). Se burla de la sala de bafio que con orgullo presenta el
duefio del hotel en el que almuerza, hotel que, en sus palabras, «pasa por el
mejor de la poblacion». Se queja de las calles de la capital tucumana por la
falta de pavimento y la proliferacion de «surcos profundos y polvorientos».
Sugiere ademads la imagen de una ciudad de apariencia colonial al describir
la prevalencia del «tipo de las antiguas casas espanolas» y de la gran
cantidad de jinetes mestizos e indios que circula por las calles. Juzga, por
ultimo, como «malisima» la estatua de la Libertad de la plaza principal. El
texto de Huret es el mas critico de todos los seleccionados por Lizondo
Borda, si bien resulta elogioso en un solo aspecto, por el que tal vez es
elegido en la compilacién: la a sus ojos sorprendente actualizacién de las
«sefioritas tucumanas» en materia de moda, a lo que nos hemos referido
antes.

Por su parte, Clemenceau afirma que las impresiones iniciales de la
provincia registradas corresponden a la de una «tierra colonial» en cuya
poblacién no se habrian atenuado atin «los rasgos del indigena»:
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«La primera sensacion de Tucuman después de los baches de las calles, es
de tierra colonial. Las medias casas por todas partes, de aspecto precoz,
pero encantadoras por el patio y muy confortables por la disposicion de
las habitaciones a la sombra de los follajes. Por medio de sus mestizos, el
indio es el rey de Tucuman, “Jardin de la RepUblica”, donde se dice que las
mujeres son mas bellas que las flores. En efecto, por todas partes no se ven
mas que caras bronceadas en las que brilla, en dos ojos impasibles, la llama
del diamante negro y una larga y sostenida mirada transmite no sé qué que
no es de Europa (...). Ignoro su algin dia la raza dominadora atenuara o
borrara los rasgos del indigena. Hasta ahora nada parece consumir la huella
indeleble de la sangre americana. Algunas mujeres son de una rara belleza»
(Clemenceau 1999, pag. 160).

El autor dedica luego varias paginas a su estadia en el ingenio Santa Ana.
Destaca la magnificencia del chalet de Hileret, asi como de los parques y
jardines que lo rodean, y revela el enorme contraste existente entre esa
suntuosa casa y las viviendas de los 2000 obreros que ocupa el ingenio,
mestizos en su mayor parte, y algunos «indios de pura sangre», segtn él
mismo informa:

«Las aglomeraciones de las casas obreras son indescriptibles. Aambos lados
de una ancha avenida se alinean pequenas casas bajas donde toda nocion
de higiene y hasta de la mas rudimentaria comodidad parece sin piedad
desterrada. Son guaridas de refugio mas que viviendas propiamente dichas.
Mujeres y viejos, encenagados en el polvo y con la bombilla en los labios,
estan inmoviles en el éxtasis del mate (...). Las leyes de proteccion obrera
son desconocidas en la Argentina (...). Adespecho de la universal comodidad
de vivir bajo un bello cielo y aunque los jefes de la industria me hayan
parecido humana y hasta generosamente inclinados, no puedo creer que
grandes fabricas, como las que he visto, puedan subsistir largo tiempo sin
que la cuestion obrera sea planteada ante los legisladores» (Clemenceau
1999, pag. 162).

Clemenceau relata ademds una excursion a un bosque virgen y se
detiene largamente en la descripcion de una mujer mestiza que encuentran
alli y que llama la atencion por su belleza y su simplicidad «semisalvaje». Su
texto finaliza con la crénica de la «bella recepcion de 1a colonia francesa»,
ya en la ciudad capital, en la que «[U]na numerosa y bella asistencia dio
testimonio, por sus grandes sombreros emplumados que Tucumadn, en
suma, no esta muy lejos de Paris» (Clemenceau 1999, pag. 171).

El autor da cuenta de un Tucuméin signado por enormes contrastes: el
contraste entre la espléndida y afrancesada casa de Hileret y los ruinosos
ranchos de los obreros mestizos de la fabrica, entre las bellas mujeres
tucumanas cuya mirada transmite un «no sé qué que no es de Europa»
y sus emplumados sombreros que muestran que Tucuméan «no estd muy
lejos de Paris». Resulta casi imposible pensar que Lizondo Borda y Terdn
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desconocian el texto de Clemenceau, publicado en Buenos Aires casi
un lustro antes del momento de preparacion de Tucuman al través de la
historia. La ausencia de este texto en un volumen que aspiraba a reunir todo
cuanto «anda escrito» sobre Tucuman parece constituir un silenciamiento.
Silenciamiento que podria fundarse tal vez en el hincapié que hace el
francés en aspectos que desde luego no favorecian los intereses de la elite
azucarera tucumana, como la insistencia en las precarias condiciones de
trabajo de los obreros de ingenio — que a ojos de Clemenceau ameritaban
la explosion de lo que llama «cuestiéon obrera» — y como la insistencia en
remarcar la fuerza del componente indigena y mestizo en la poblacion
de Tucuman en general y de los obreros azucareros en particular. Esto
ultimo era directamente contrario a los afanes de los industriales locales
de mostrar la actividad azucarera tucumana como una «industria blanca».
Al respecto, Oscar Chamosa indica que tales afanes se basaban en la
presuncion de que los consumidores portefios y sus politicos serian menos
reacios a pagar un precio mayor por el azcar nacional si se les pudiera
convencer de que los trabajadores de la industria no eran ni indios ni
mestizos. Tesis que a su vez descansaba en la vision mas o menos extendida
de la Argentina como pais blanco (Chamosa 2012, pag. 76).

Las intervenciones de Huret y Clemenceau muestran que el proceso de
representacion de la provincia a comienzos del siglo XX es complejo y no
univoco. De ahi, quizj, la insistencia de generar, desde las esferas oficiales,
publicaciones —como Tucuman al través de la historia— que contribuian
a difundir y afianzar la visién de la provincia que desde esos ambitos se
queria instalar.

2.6 Proyectosy concreciones en el campo de las artes visuales en el
Centenario de la declaracion de la Independencia

Desde que asumio la gobernacion de Tucuman en 1913, el gobernador
Ernesto Padilla demostré un especial interés por programar los feste-
jos del Centenario del 9 de Julio en la provincia. Contaba con el apoyo
del presidente Sdenz Pefia, pero su imprevista muerte y la asunciéon de
Victorino de la Plaza hicieron que el entusiasmo del primer momento
empezara a decaer, ya que el apoyo econémico necesario para llevar a
cabo lo programado fue muy limitado.

El 25 de setiembre de 1915, se integré la Comisién Provincial del
Centenario que iba a proponer el programa oficial de festejos y encargarse
de los preparativos y concrecion de las acciones programadas por la
provincia y la nacion.

Con respecto a las Artes Visuales se presentaron interesantes ideas
para engalanar espacios publicos y edificios representativos de la ciudad
de Tucuman.
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2.61 La Creacion del Museo Provincial de Bellas Artes y otras
iniciativas

Cuando Juan B. Terdn en 1909, present6 ante la Legislatura el pro-
yecto de ley de la creacion de la Universidad de Tucumaén, la Secciéon de
Bellas Artes estaba contemplada como parte de la institucién. En 1914,
cuando se cre6 formalmente la Universidad de Tucumadn, se dispuso la
organizacion de una Escuela de Bellas Artes, tomando como base una
institucion preexistente: la Academia de Bellas Artes. La ensefianza de
las artes plasticas de acuerdo a la concepcion imperante en el momento,
implicaba contar con el apoyo de instituciones de vital importancia para la
formacion artistica como eran los museos. En estos espacios, los aspirantes
a artistas y docentes podian contemplar, analizar y estudiar las distintas
técnicas, tematicas y propuestas estilisticas de las obras alli expuestas.

El gobernador Padilla, ante la proximidad de los festejos del Centenario,
realizo en 1915, una serie de gestiones con el fin de lograr que la Comision
Nacional de Bellas Artes cediera a la provincia en calidad de deposito
dibujos, pinturas, grabados y esculturas para ser exhibidas en el Museo
de la Provincia, como parte de los actos celebratorios. Designé al doctor
Juan Heller para organizar en dicho museo una sala especial destinada
a la exposicion de Bellas Artes, con el fin de contribuir al desarrollo de
la ensefianza artistica en la provincia. Se cont6 con el asesoramiento del
artista portefio Atilio Terragni, de reconocido prestigio en los dmbitos
artisticos quien fue el encargado de la seleccion de las obras cedidas en
calidad de deposito, del montaje y la ambientacién de la sala.3¢ Llegaron al
Museo 89 obras, de los argentinos Martin Malharro, Ramén Silva, Thibon
de Livian, Pablo Curatella Manes y otros. Entre los extranjeros figuraba
Paolo Michetti, maestro de Lola Mora en Italia, con la obra El voto que
ocupaba un lugar destacado en la sala.

En junio de 1916, se realizo el acto de apertura de la Sala dedicada a las
Bellas Artes, en los altos del edificio ubicado en 24 de setiembre al 800,
hoy sede del Archivo Provincial. Cont6 con la presencia de autoridades
provinciales y con la del famoso musico francés Camilo Saint Saénz. La
dedicacién y profesionalidad demostrada por Terragni en la organizacién
y presentacion del Museo, merecio6 el reconocimiento de las autoridades
provinciales y del publico asistente al acto de la inauguracion.3s

34.— Atilio Terragni fue un notable artista argentino, encargado de la realizacién
de dos paneles pintados y los vitrales de la fachada para el Pabellon Argentino
en la Exposicion Internacional de San Francisco de California, recibié elogiosos
comentarios de la critica internacional, era miembro de la «Unidn internacional
de Bellas Artes y de las Letras».

35.— El Museo Provincial de Bellas Artes «Timoteo Navarro», con motivo de los
festejos de los 100 afios de existencia, organiz6 una serie de exposiciones en las
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Otra iniciativa de la Comision Provincial del Centenario, fue la crea-
cion de un Museo o Casa Colonial. A principios de 1916, se autorizo la
adquisicion de una propiedad en la calle 24 de setiembr eal 500, con el
fin de reproducir el estilo y el equipamiento de las casas coloniales de
la provincia. Completaba la ambientacién la presencia de 30 figuras de
cera realizadas por el suizo Carlos Hermann. Lamentablemente la Casa
Colonial con el tiempo desaparecio.

Con el inicio del mes de julio, se inauguraron dos importantes obras
escultoricas para homenajear al Obispo Colombres. En primer lugar, se
descubrié un busto fundido en bronce en el Parque Centenario, frente a la
antigua casa del «padre de la industria azucarera». Se trata de un retrato
realizado en Italia por encargo del doctor Padilla, dentro de los cdnones
del academicismo de vertiente naturalista. La segunda obra dedicada al
Obispo, se instal6 en el atrio de la Iglesia Catedral. Se trata de una placa
de piedra que lleva un bajorrelieve en marmol de Carrara con el retrato
de Colombres. El autor es el escultor italiano Luis Bautista Finocchiaro,
que vino a la Argentina en 1909 y posteriormente se radic6 en Tucumadn.

Siguiendo con la inauguracion de obras de caricter escultorico, el 2 de
julio se instal6 en el atrio de la iglesia de Santo Domingo dos figuras de
tamano natural, realizadas en marmol de Carrara correspondientes a las
figuras de los frailes Manuel Pérez y Justo Santa Maria de Oro. No llevan
firma del autor, lo que si se puede afirmar es que ambas piezas son de muy
buena factura, talladas dentro de una concepciéon académica propia de
la estética de entre siglos imperante en ese momento. Las obras fueron
gestionadas por el rector de los Dominicos Angel Maria Boisdron.

El 8 de julio un dia antes de los festejos, delegaciones de distintas
provincias e instituciones sociales colocaron en la Casa Historica placas
conmemorativas referidas al motivo de los festejos. Citamos a modo de
ejemplo: 1a del Clero Nacional, de la CAmara Nacional de Diputados, del
Ejercito Nacional, de la Colectividad Espafiola de Tucuman, entre otras.
Con respecto a la produccion pictorica, ese mismo dia, a la tarde se abrio
al publico, en la calle 25 de Mayo y Marcos Paz, una pintura panordamica
realizada por el artista italiano Augusto César Ferrari quien habia celebrado
un contrato con el gobierno de la provincia, por medio de la Comisién del
Centenario que convoc6 a muchisimos espectadores. La obra pictoérica,
realizada al 6leo sobre tela, se denominé «Panorama de la Batalla de
Tucumdan».

Otro de los proyectos interesantes desde el punto de vista de la orna-
mentacion escultorica fue el presentado por el escultor italiano Juan Bau-
tista Finochiaro. Presento una maqueta de la realizacién de una fuente mo-

que se pudo apreciar la riqueza de su patrimonio consistente en obras de artistas
locales, nacionales e internacionales y, la importancia de esta institucién en el
medio artistico y cultural de la provincia.
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numental para instalarse en el parque Centenario (conocido mayormente
como Parque 9 de Julio).

Entre las obras realizadas en Buenos Aires merecen especial atencion
los frescos de la Capilla del Divino Rostro, elogiados calurosamente por la
critica. Asimismo, el pintor valenciano José T. Domenech, trajo impresio-
nes nacionales y regionales en sus telas que proyectaba llevar al interior
de la provincia.

A fines de 1915 arrib6 a Tucuman el director del Jardin Zoologico de
Buenos Aires con el objeto de arreglar el emplazamiento del Menhir que
seria instalado en el Parque Centenario.

Otro acto de gran importancia para las artes fue la inauguracién de
la decoracion del Salon Blanco de la Casa de Gobierno, obra del pintor
espafiol Julio Vila y Prades quien pint6 una obra de gran aliento, solvencia
técnica y uso de una simbologia representativa de los ideales de 1a época.
Segun La Gaceta, este «(...) reputado pintor espafiol, viene a Tucuman,
comisionado por el museo Nacional de Bellas Artes para dejar instalados
en nuestro museo provincial un centenar de cuadros que dono al segundo.
De paso nos hara conocer varias de sus obras que las expondra en la
Sociedad Sarmiento».3°

Vila y Prades, fue designado en Tucuman como Profesor de Dibujo,
Geometria y Plastica en la Escuela Anexa de Pintura, de 1a recién creada
Universidad de San Miguel de Tucuman. Asume la direccion del taller de
escultura entre los afios1915 y 1925. Durante este periodo transmitio a sus
alumnos los conocimientos técnicos que habia aprendido en su pais natal,
sobre el arte de la estatuaria y la decoracién arquitectonica.

Una de las propuestas descartadas tenia que ver con un proyecto pre-
sentado por el escultor Julio Oliva para la realizacion de un frontispicio en
la Casa de Gobierno representando el «Triunfo de la Industria Azucarera»,
nombre que asigno a su obra,3” sin embargo no consiguié apoyo oficial
para concretarla.

2.7 Inversion estatal, oficio y profesiones vinculadas a la cultura

A lo largo de este periodo analizado las distintas administraciones
provinciales consideraron importante continuar sosteniendo la Banda de

36.— La Gaceta, 16/11/1915.

37.— Julio Oliva (1884-1966) Estudi6 en la provincia con el maestro Santiago
Falcucci, maestro de Lola Mora, obtiene, junto a Pompilio Villarrubia Norry, una
beca de la provincia de Tucuman para continuar los estudios en Italia en 1906. A
partir de 1915, despleg6 una intensa actividad artistica y cultural en Tucuman. Fue
docente en la Academia de Bellas Artes; director en la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Tucumadn, entre 1942 y 1947; director del Museo de Bellas
Artes entre 1936 y 1941 y Consejero de la Comision Provincial de Bellas Artes.
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musica de la Provincia (sueldos de director y musicos, arreglo y compra
de instrumentos, alquiler de local y arreglo y compra de trajes), ademas se
comenzo a invertir en dos bandas de musica para localidades del interior,
como fueron Monteros y Concepcién. Estas inversiones estuvieron apun-
taladas con la creacién de conservatorios, como el Alberdi que se cred en
1903 con una partida de 2400 pesos y el conservatorio Mozart que en 1906
abri6 sus puertas. Los festejos civicos y patridticos continuaron represn-
tando una parte importante del presupuesto provincial. Aparecen ademas
subsidios a bibliotecas de la ciudad de Tucumén (Sarmiento, Amigos de
la Educacion, Alberdi, Magisterio) pero también del interior, como fue la
biblioteca de Monteros. Como vimos, una de las creaciones importantes
en materia de cultura fue la Escuela de Bellas artes, asimismo algunos
artistas plasticos obtuvieron subvenciones para continuar desempefiando
su carrera en otros lugares del mundo. En 1890 el gobierno provincial
compro la galeria de los gobernadores que realizé la artista Lola Mora;
luego le encargé la estatua a Juan B. Alberdi asi como el resto de las obras
de la artista Lola Mora. En 1907 el gobierno de Luis F. Nougués subvenciond
a dos artistas, Julio Oliva y Pompilio Villarrubia Norry.

Evidentemente, detras de las figuras mas conocidas y exitosas en el
mundo del arte y de las inversiones en cultura de los presupuestos podemos
advertir un espectro importante de personas que trabajaban en esta esfera
asi como de comercios que se instalaban para abastecerlos.

De acuerdo al censo nacional de 1895, entre las profesiones vinculadas
a la cultura, los musicos eran mayoria en todo el territorio de la provincia
de Tucuman 98 musicos, mientras que habia 13 artistas y siete fotégrafos.
Solamente se registraron cuatro artistas mujeres en ese afo.

El censo nacional de 1914, muestra que estos profesionales se habian
duplicado, al tiempo que nuevas actividades vinculadas a la actividad
cultural comenzaban a diversificarse, como por ejemplo aparecerian los
profesores de dibujo y musica y ya comenzaban a calcularse por separado
a los artistas teatrales del resto de los artistas tucumanos.

El censo Municipal de 1913, complementa estos datos con informacion
detallada respecto de los locales comerciales asi como de las «industrias
de la capital» vinculados a practicas culturales. Respecto de los primeros,
sabemos que habia 11 cafés y billares en toda la capital, recordemos que
en el capitulo anterior vimos como las pulperias comienzan a desaparecer
hacia 1860 y que una de las hip6tesis seria que los bares, cafés y billares
ocupan ese lugar de entretenimiento y reuniéon que brindaban aquellos
espacios (Parolo 2008). A estos bares se agregan otros espacios de reunion
y sociabilidad informal como podian ser los hoteles, las fondas y los
restaurantes que segun el censo de la municipalidad llegaban a 59. En
cuanto a los comercios que de alguna manera se vinculaban a la educacion,
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dos librerias abastecian a los estudiantes de la capital, mientras que habia
dos negocios de venta de instrumentos de musica.

Habia asimismo tres talleres de pintura, uno de escultura y un taller de
cuadros, mientras que se contaban seis casas de fotografia y once imprentas
en la ciudad de Tucuman (Rodriguez Marquina 1914).



Capitulo 3

Elaboraciones del conflicto social y
politico en un contexto de configuracion
del campo cultural, 1917-1946
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34 Introduccion

«(...) poca animacién han tenido los festejos de
carnaval de este afio en lo relativo al juego en las
calles (...) el carnaval hubiera pasado
desapercibido de no ser por los corsos realizados
con entusiasmo en varios barrios (...)».

La Gaceta, 02/1917

De acuerdo a esta cronica periodistica, el festejo de carnaval en lugares
apartados del centro de la ciudad aparece como una novedad, haciendo
suponer una especie de periodo de bonanza de la mano de acertadas
gestiones municipales. Sin embargo, la extension barrial no estuvo exenta
de controversias incluso entre los mismos vecinos que advertian la impor-
tante visibilidad que otorgaban los festejos a las distintas zonas por las que
circulaban los corsos o desfiles en tanto implicaba arreglo del pavimento,
ornamentacion e iluminacion de sus calles.

Como vimos en el capitulo anterior, desde el Centenario de la Inde-
pendencia era habitual que el trayecto de los desfiles incluyera la circula-
cion alrededor de la Plaza Independencia y la calle mufiecas entre otras
importantes arterias de la ciudad. Sin embargo, a fines de la década de
1920, el mal estado de esta calle llevé a la municipalidad a considerar
otras zonas para este recorrido, «Rivadavia y Alsina, desde Santiago hasta
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General Paz» informaba la municipalidad en el diario El Orden® Esta noticia
moviliz6 a las «ninas de la calle mufiecas» que conformaron una comision
compuesta de alrededor de 45 mujeres dispuestas a pedir al intendente
que se consideren «los derechos adquiridos» pese al mal estado de la calle.
Finalmente se decidi6é que el desfile se haria por esa calle, pero que ademas
se incorporarian otras zonas en un intento por «ofrecer a otro vecindario
la oportunidad de disfrutar de los agradables desfiles carnavalescos sin
concentrarlos en una sola calle».* Para festejar que habian logrado su
cometido, la comisiéon de mujeres organizo6 un baile en una casa de familia,
que fue interpretado por la prensa como una «reuniéon danzante (...)
por el desagravio que ese afio estuvo a punto de verificarse siguiendo un
itinerario distinto. Por un lapso de tiempo mayor a una década, el paso
vespertino en los dias de carnaval, se realiz6 en Muiecas. Es pues algo
tradicional y ese era el argumento de fuerza al que se aferraron quienes
desde el primer momento lucharon».3

Lo cierto es que el festejo de carnaval servia para visibilizar algunas
zonas, pero también nuevos actores que irrumpian en el espacio publico.
Por ejemplo, los inmigrantes que aparecian con sus murgas, bailes y
disfraces. En la siguiente imagen se puede ver a los nifios de la familia
Bachur. La familia de Abud José Bachur (fotégrafo) formé parte de la
inmigracion Sirio libanesa que se afincé en Tucuméan durante la primera
década del siglo XX.

La extendida geografia barrial de la ciudad de Tucuman era evidente
también a partir de la fundacién de plazoletas y espacios de paseo al aire
libre, asi como la ampliacion del sistema de transporte y de alumbrado
publico a partir de 1916.# Serad sobre todo en la segunda mitad de la
década de 1920 en que la esfera de poder municipal se lucird con nuevos
emprendimientos —en el dmbito de la cultura pero también de la salud,
la educacién y el deporte — que pretendian incluir también a los sectores
populares.

Sin embargo, esta especie de ampliaciéon geografica vinculada al calen-
dario de festejos carnavalescos no terminaba en los limites de la ciudad.
Comenzaban a cobrar notoriedad localidades del interior como la villa
«La Trinidad» que a partir de enero de 1925 formaria una comisiéon orga-
nizadora de corsos con tanto éxito que mantendran su vigencia de modo
ininterrumpido durante 15 afos. Los tradicionales corsos de La Trinidad
como se los conocerd décadas mas tarde constituyeron un proyecto que

1.— AHT, El Orden, 13/01/1928.

2.— AHT, El Orden, 17/01/1928.

3.— AHT, El Orden, 25/01/1928.

4.— Las plazoletas Mitre y Diego de Villarroel se crearon durante este periodo.
En 1933 la Municipalidad otorgaba autorizacion para la realizaciéon de corsos de
carnaval en el barrio plazoleta Mitre. AGM, «Boletin oficial», 146, 1933, f. 108.
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Figura 3.1. «Coleccion Bachur». Archivo CECAAF.

llevaron adelante los diferentes administradores del ingenio, trabajadores
y vecinos de la localidad. Por su parte, los corsos del ingenio San Juan
también ocuparon lugares destacados en la prensa. Mientras que hacia
1928, en Lules, se esperaba con gran expectativa los bailes sociales, las
reuniones familiares y los corsos. Por su parte, el club de ciclistas de la
Banda recibia autorizacion para realizar corsos el mismo afo.

Como vimos en el capitulo anterior, al esplendor y progreso del go-
bierno de Ernesto Padilla que se podia advertir a través de algunas obras
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que realzaron el festejo del Centenario de la Independencia comenzaron a
oponerse ciertas voces disidentes que, como Georges Clemenceau, pensa-
ron que aquel Tucuman de 1916 estaba atravesado por fuertes contrastes
que hacian coexistir la prosperidad y pujanza con las precarias condiciones
de vida de los trabajadores, principalmente de las fibricas y el surco.

Estas «agudas contradicciones» se hicieron mas notorias con los pri-
meros reclamos, manifestaciones y huelgas de la década de 1920. Los
industriales consideraron 1a etapa que se iniciaba hacia 1917 como el final
de muchos de sus beneficios y privilegios y por lo tanto se mostraron
renuentes a abandonar el manejo del control estatal que ahora quedaba en
manos de los radicales (Bravo y Campi 1984).

En parte producto de esta férrea oposicion, pero también de divisio-
nes internas de la propia Unién Civica Radical y de las sucesivas crisis
azucareras que atraveso la provincia, entre 1917 y 1923 se desataron una
serie de conflictos sociales que el estado nacional consider¢ irresolubles
dentro de la politica doméstica, por lo que este periodo estuvo signado
por accidentadas administraciones, como el caso del gobernador Juan B.
Bascary (1917-1920) a quien se le suspendio el gobierno y estuvo dos veces
intervenido y la corta experiencia de Octaviano S. Vera (1922-1923), que
también termind abruptamente con una intervencion.

Lo cierto es que las sospechas de industriales y sectores del conserva-
durismo que venian gobernando la provincia encontraban asidero en la
realidad. El corto y accidentado gobierno de Octaviano S. Vera, se propuso
modificar las condiciones de vida de los trabajadores a través de la mejora
del salario y el establecimiento de la jornada de trabajo de ocho horas.

Mis alla del éxito dispar en aplicar estas politicas socioecondmicas,
lo que habia cambiado era que nuevos sectores harian apariciéon en la
escena politica y cultural. Estos nuevos actores no estaban compuestos
unicamente por radicales. Los socialistas también aparecieron con fuerza
en la vida urbana de la capital tucumana, liderando proyectos culturales
exitosos. Este fue el caso de la Sociedad Sarmiento que desde mediados
de la década de 1920 y principios de la siguiente estuvo bajo el influjo de
activos socialistas como el joven José Luis Torres (quien se desempefid
en el importante cargo de bibliotecario de la asociacioén), Luis Gianneo® y
Tobias Vargas Nufez. La simpatia por el socialismo también se expresd en

5.— Luis Gianneo fue un destacado compositor nacido en Buenos Aires. Residio
en Tucuman desde 1923 hasta 1943, donde fue un activo promotor de la actividad
cultural tanto en su participacion activa en la Sociedad Sarmiento, la cual llegd a
presidir, como dirigiendo el Instituto Musical Tucumdn junto a Enrique Casella,
con quien también integraria el Trio Tucuman. A partir de 1932 formo parte del
grupo Renovacién, creado por los hermanos Juan José y José Maria Castro, Jacobo
Fieher y Juan Carlos Paz, con una tendencia vanguardista y radical en lo musical.
Fue uno de los fundadores, en 1933, de la Sociedad Artistica y Cultural La Pefia, la
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las figuras que visitaron la asociacién. En julio de 1925, Alfredo Palacios
disert6 en sus salones y fue elegido socio honorario, dos afios después en
el marco de los festejos de los 45 afios de la Sociedad Sarmiento, la poetisa
Alfonsina Storni, quien formaba parte del grupo de intelectuales que se
habia acercado al socialismo, fue la invitada de honor, y, a pesar que su
visita fue considerada controvertida desde el punto de vista ideologico
para algtin sector del ambiente cultural tucumano, la asociacion decidi6
otorgarle el titulo de socia honoraria lo cual era inédito dado que ninguna
mujer lo habia obtenido.

Dentro de la Sociedad Sarmiento, este grupo autodenominado «re-
novacion» intentd incorporar las problematicas de los trabajadores en
sus escritos o disertaciones. Ademas se cred otro grupo integrado por
escritores, que llevo el nombre de Ateneo de Tucuman, que compartio
esas preocupaciones sociales.® De esta manera, la conflictividad social
que las huelgas expresaron (de empleados de comercio y cafieros pero
también de alumnas y docentes) que denunciaban, entre otros temas,
las penosas condiciones de vida de los trabajadores tucumanos, también
se vio reflejada en las preocupaciones de algunos de estos intelectuales
que se habian formado a principios de siglo bajo el influjo del poeta
boliviano Ricardo Jaimes Freyre. Luego, durante la década de 1930, al
considerarse de algtin modo portadores de reformas democréaticas y ya
ocupando la direccion de la Sociedad Sarmiento, lograron articular alguna
de estas preocupaciones con proyectos concretos que pretendian acercar
la biblioteca a nuevos sectores sociales, principalmente a los trabajadores,
incentivando en ellos practicas de lectura y escritura.

La elaboracion del conflicto social y politico desde las manifestaciones
culturales estuvo acompanada por la estabilizacion y configuracién del
campo de la cultura, que en este capitulo abordamos desde la profesionali-
zacion de 1a historia y desde la emergencia de un campo especificamente
literario. En el primer caso, la institucion que apuntal6 la investigacion de
la historia bajo pardmetros de profesionalismo fue la Sociedad Sarmiento,
mientras que en el caso de la Literatura este proceso tuvo lugar dentro de
la Universidad. En efecto, la Facultad de Filosofia y Letras asi como algunas
revistas literarias y grupos culturales brindaran el contexto imprescindible
para la institucionalizacion de la literatura en Tucuman.

cual llevo adelante, durante su existencia efimera, una intensa labor en pro de la
cultura local.

6.— Algunos de los socios de El Ateneo de Tucuman eran el poeta Alfredo Console,
Guillermo Rueda, Rosa Puig, Emma Ramos Carrion, Julieta Ramos Carrién Habia
otros socios que integraban ambas asociaciones: José L. Torres, Delfin Valladares,
Enrique M. Casella, Teresa Ramos Carrién, F. Quesada, Ricardo Chirre Danos,
Rosa Bustos, José Rubio Polo y Ramo6n Serrano.
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3.2 Socialistas, literatura y cuestion social: La influencia de Ricardo
Jaimes Freyre en los jovenes poetas de la década de 1920

El ambiente literario en ebulliciéon de las dos primeras décadas del
siglo XX, daria lugar en la siguiente a creaciones literarias vastas que
comenzarian a estar atravesadas por una profunda critica social.” Como
en una especie de transicién con esta poesia con fuerte contenido social
identificamos la obra de Amalia Prebish. En 1913, se desempefiaba como
profesora de pedagogia en la Escuela Normal, mientras comenzaba a dar
forma a sus poesias mas logradas. Una de las caracteristicas de su obra es
que si bien tienen el mérito de llegar a visibilizar alguna de las tareas de
los trabajadores y trabajadoras, todavia conserva una mirada romdantica
sobre esas labores. En el reconocido poema «La randera tucumana» de
1915, aparece el sonido triste, «la queja» y «el lamento» pero no se logran
articular estos sentimientos con las precarias condiciones de vida o con la
pobreza de estas trabajadoras,

Pdlida tez, suave y fina
boca a reir preparada
htimedos labios... y en todo
dulzor de sabrosa cafia. ..
dulzores de ella fluyendo
en candenciosa palabra

si hablaba, sencilla y buena
la randera tucumana
Tardes de estio la vieron
Bajo un naranjo sentada,
dagil la mano pequefia

tejer laboriosa randa. ..

y oyeron mananas tibias

la copla doliente y vaga,
que iba, al tejer, entonando
la randera tucumana.®

En otra de sus poesias, «La Quena» de 1920, si aparece una referencia
mas explicita a la dura vida de los indigenas en los valles. Amalia Prebish se
refiere en esta poesia a la Quebrada de Humahuaca lugar que conocia muy

7.— Vicente A. Billone ha identificado tres generaciones de poetas que habrian
dejado su huella en Tucuman entre fines del siglo XIX y las tres primeras décadas
del siguiente (Billone 1995). En este capitulo nos centraremos en la tercera
generacion que es de algin modo heredera de las ensefianzas de Jaimes Freyre y
logré articular algunas expresiones culturales atravesadas por un fuerte contenido
social y politico.

8.— Amalia Prebish «La randera tucumana» (Billone 1995, pag. 116).
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bien ya que era uno de los sitios en los que la élite tucumana veraneaba
desde principios de siglo (Chamosa 2012, pags. 70-71).

La toca receloso y manso el indio

Con aquella mondtona tristeza

Que evoca de una raza primitiva

ilas glorias, las caidas, las miserias!

Y en noches silenciosas, tristemente,

Yo he vagado pensando en cosas viejas. ..
Y el eco desolado entré en mi alma

A mezclar con mi pena su honda pena....°

La referencia a 1a condicion de vida de los trabajadores ird profundizan-
dose a medida que avanza la década de 1920. Atravesadas por el impacto de
la primera guerra mundial y el combate a la sociedad burguesa, apareceran
algunas voces desencantadas con un mundo que pretendia progreso. En
efecto, la compleja realidad socioeconémica y los vaivenes politicos no
fueron ajenos a expresiones culturales que desde la escritura comenzaron
a circular en ambientes literarios y de bohemia. Se fue conformando poco
a poco un circulo de escritores —alguno de los cuales perdieron la vida a
corta edad — que tuvieron entre sus inquietudes literarias temas como el
desencanto por la vida, la muerte, los conflictos sociales y la pobreza.'® La
importancia que adquiri6 el mundo de las letras se evidencia también en
la cantidad de publicaciones que circularon por Tucuméan desde 1920."

9.— Amalia Prebish, «La Quena» (Billone 1995, pag. 118).

10.— Los poetas a los que nos referimos son: Ricardo Casteran, Lizondo Borda,
Delfin Valladares, José M. Ponsa, Fausto Burgos, Alberto Mendioroz, Valentin de
Pedro, Amalia Prebish, Segundo Argafaraz, Max Marquez Alurralde, José Luis
Torres, Alfredo Cénsole, David Salomoén Caldenau, Mercedes Maciel Ledesma,
Domingo J. Simois, Luis Eulogio Castro, Raudl Paverini Pefia, Octavio Lobo, Miguel
Tarzia, Ricardo Marcantonio, Juan Parra del Riego, Teresa Ramos Carrion, Mario
Mira, Abelardo Bazzini Barros, Maria Josefina Strauch de Bazzini Barros, Antonio
Torres, Dionisio Campos, Pedro Nacip Estofan, Serafin Pazzi, Juan Eduardo Piatelli,
Ricardo Chirre Danoés, Andrés Aparicio, Lorenzo Amaya, _Marcos Victoria, Carlos
Cossio, Sixto Pondal Rios, Rafael Jijena Sdnchez, Le6nidas Martinez y Maria Amalia
Zamora.

11.— La Novela Tucumana dirigida por Abelardo Bazzini Barros circul6 entre marzo
y diciembre de 1920, por su parte La Novela del Norte aparecié en 1921, mientras
que La Novela del Norte se public6 el mismo afio. También de ese afio es La Revista
del Norte de enero de 1921 hasta julio de 1922. Por tltimo el diario La Gaceta
publicé la revista Sol y nieve durante 1922. Al afo siguiente aprecié El Tucuman
Ilustrado, una publicacién mensual y ese mismo afio aparecié Nuevos Rumbos.
Especificamente en cuanto a la produccion poética se edit6é en 1921 Florilegio de
las poesias tucumanas por Alfredo Cénsole (Billone y Marrochi 1985).
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En 1917, una muy joven poetisa lograba articular sus versos con una
profunda critica a la condicion de vida de los trabajadores del surco,

(...) Y se sienten en las sombras fuertes llantos
cual lamentos de mujeres y de nifios,

Y yo pienso:

esos gritos espantosos que horrorizan

son lanzados por los grandes potentados,

por los principes del oro que son amos de la tierra;
y los llantos lastimeros, yo imagino:

son lamentos de los pobres,

de las victimas del hambre,

de los parias olvidados del dinero (...).*?

Cuando Mercedes Maciel Ledesma escribe este poema tenia 14 afios, la
dureza en las condiciones de vida de los trabajadores y el contraste con la
opulencia de los patrones aparece en esta obra. Lamentablemente la joven
poetisa pierde la vida tres afios después. Como ya dijimos, algunos de
estos jovenes habian sido discipulos de las ensenanzas del poeta Ricardo
Jaimes Freyre cuando se desempefié como profesor del Colegio Nacional
y en la Escuela Normal dictando la citedra de Literatura. Desde su rol de
maestro ensefi6 a una generaciéon de poetas que con el tiempo crearon un
ambiente de efervescencia en el campo de las letras, particularmente en
la poesia. Su influencia habria sido tan importante para la consolidacion
de este mundo literario, que, una vez alejado Jaimes Freyre de Tucuman,
la prensa no dudo en considerar que la actividad literaria habria sufrido
un retraimiento,

«(...) En otrora nuestra capital podia ser llamada el jardin de los poetas
y escritores (...). Alguien atribuye esta modalidad a la permanencia en esta
ciudad de un espiritu selecto (...) que con su obra literaria hizo nacer inquie-
tudes que después se tradujeron en felices realidades. Alejose de Tucuman
Ricardo Jaimes Freyre (...) y nuestro ambiente sufrid un apocamiento hasta
el extremo de que la indiferencia se apodero de los espiritus (...)».3

Al hacer una biografia colectiva de este grupo de 39 poetas, consta-
tamos que nacieron entre 1886 y 1905, aunque su gran mayoria lo hizo a
mediados de la década de 1890, algunos de ellos fueron hijos de activos
socios y fundadores de la Sociedad Sarmiento que habian impulsado
proyectos editoriales como El Porvenir (1882-1883) o El Tucumdn Literario
(1888-1896), es decir que siendo nifios estuvieron en contacto con aquel
ambiente de sociabilidad cultural creado a fines del siglo XIX en torno a
esta asociacion.

12.— Mercedes Maciel Ledesma «Tinieblas» (Billone 1995, pag. 22).
13.— AHT, El Orden, 03/04/1933.
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En 1921, afio en que Ricardo Jaimes Freyre se aleja de Tucuman, tenian
en promedio 22 afios, la mayoria de ellos habia logrado publicar sus poemas
en diarios y revistas culturales e incluso algunos, siendo muy jovenes,
habian obtenido premios en los juegos florales de la primera década del
siglo XX.

Como dijimos las teméticas que sobrevolaron sus poesias estaban
relacionadas con la angustia, la muerte, el desamor y el desencanto por el
mundo. Algunos de ellos anticiparon sus terribles desenlaces en poemas o
escritos en los que esta temdtica aparece de un modo recurrente.*

He cantado a la muerte que yo veia de lejos
Cual una hada sensible de rostro angelical,
Que apagaba las vidas con perfumado beso
Y llevaba las almas a un planeta ideal.

Hoy la siento en el fondo de mi propio organismo
Y en nada se parece a lo que yo sofié;

Esta no tiene forma: es la vida que escapa. ..

iy hasta logra la infame que vacile mi fe!*s

sPor qué, Sefior, la muerte, como un mendigo horrible
Como mi misma sombra, como un lebrel fantasma
Me sigue todavia, melancélicamente

Y aun levanta vagos murmullos a mis espaldas?*®

Luis Eulogio Castro, uno de los discipulos mejor formado de Ricardo
Jaimes Freyre, era considerado la joven promesa de la poesia en Tucuman.
Su talento lo llevé a incursionar también en el género teatral. En 1921
con 20 anos de edad, escribié una obra titulada «Los ojos del muerto».
Este drama en tres actos que desarrollan seis personajes nunca lleg6 a
publicarse y solo se conserva el manuscrito de la obra (Castro sin fecha).
Se trata de un conflicto familiar en torno a un tépico que en la década
de 1920 conservaba toda su actualidad. Largamente debatido desde la
sancion del cédigo civil en 1869 y las derivaciones sucesivas que tuvo en la
legislacion argentina por las diferentes controversias que genero, el delito
de adulterio fue la temdtica elegida por Castro para explorar en el género
teatral.

14.— Los jovenes poetas que perdieron la vida a corta edad fueron Salmon Cadenau
quien muere en 1919, Mercedes Maciel Ledesma fallece en 1920 con 17 afios de
edad. Por su parte, Domingo J. Simois muere en 1922. El suicidio de Luis Eulogio
Castro ocurre en 1923 y por ultimo Raul Paverini muere en 1924. Tenian entre 17
y 21 afios cuando pierden la vida.

15.— Mercedes Maciel Ledesma «Yo he cantado a la muerte...» (Billone 1995,
pag. 129).

16.— Castro, Luis Eulogio. «Obsesion» (Billone 1995, pag. 153).
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El drama de esta obra es presentado con un contenido ficcional. Aunque
el adulterio en la obra de Castro, nunca lleg6 a consumarse, el enamora-
miento de los personajes fue tan poderoso, que casi como si se tratara de
un hechizo provocé que la hija heredara los ojos del supuesto amante. A
medida que avanza la obra queda claro que no son los ojos sino mas bien
la mirada lo que recuerda a este supuesto amante. Esa mirada devela un
adulterio que no se cometio, lo que lleva al «engafiado» a manifestar a su
mujer «Has sido infiel con lo més intimo de ti (... ) con toda tu alma, con
lo que nadie puede juzgar (...). Ese es tu pecado, ese es tu adulterio que
ninguna ley alcanza porque no es material (...)» (Castro sin fecha).

La obra se completa con otros personajes que develan una trama de
silencios, secretos y mentiras familiares. Asimismo, cuando la realidad sale
a la luz persiguen que se haga justicia y que la mujer pague por lo que hizo
«su almavy, si bien no legalmente pero si como una especie de culpa moral.
Lo interesante de esta obra es que al final todos los personajes coinciden
de algin modo en eximir a la hija de cargar también con esa culpa. Este
tema, la situacion legal de los hijos adulterinos también formaba parte de
las discusiones de la época. Como sabemos, la reforma del cédigo de 1926
retoma mucha de estas cuestiones.

El suicidio de Luis Eulogio Castro en 1923 fue un duro golpe para esta
generacion de poetas y para la sociedad tucumana. En la revista Nuevos
Rumbos, su director explicaba que Castro «(...) Era un nifio que la menor
aspereza de la vida lo hizo preocuparse hondamente, hasta el instante
fatal del drama de su vida llena de inquietudes que termin6 bruscamente,
como cuando una cuerda se rompe (...)»."7 Su gran amigo, José L. Torres
llevara adelante la edicién de la obra péstuma, «Angustias». Torres es el
encargado de recopilar y seleccionar sus poemas. En el prologo rescatara
lo que fue el consejo de Castro para la juventud: «Remdchate las vértebras/
de modo que nunca se te doblen las espaldas» maxima que adoptaria para
su conducta y a la que se mantendria siempre fiel (Bravo y Campi 1984).

Como dijimos anteriormente la década de 1920 estuvo convulsionada
por una serie de huelgas y protestas que evidenciaron descontentos de
diverso tipo. Algunos lograron articular discursos que tenian una vincula-
cion con el socialismo y el anarquismo y que giraron en torno a denunciar
precarias condiciones laborales, mientras que otras protestas respondieron
a reclamos que podriamos definir como de sectores medios, de tipo mas
bien urbano que giraban en torno a mejorar pequefos problemas de
un grupo reducido de personas. No obstante, en algin momento estos
reclamos encontraron solidaridad o apoyo con otros grupos cuando el
blanco de las criticas fueron los radicales por ejemplo, o cuando la causa

17.— Nuevos Rumbos, Tucuman, 1923, pag. 18.
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generaba gran simpatia entre la poblacién como fue el caso de la huelga
canera de 1927.

La singular huelga de alumnas de la Escuela Normal de Profesoras que
mantuvo la medida de fuerza entre marzo de 1922 y febrero de 1923, por
oponerse a la designacién para la direccion del establecimiento de la Prof.
Julia Riera Judrez de Paz. El argumento de las alumnas fue que la designa-
cion habia sido realizada debido a influencias politicas ejercidas sobre el
presidente Yrigoyen, y asi lo expresaron en un volante que repartieron al
comenzar la huelga, «Padres: no dejéis que en la educacion de vuestras
hijas intervenga la politiqueria con sus bajas pasiones. Protestad por el
serio agravio aconsejando a vuestras hijas no concurran a las aulas mientras
no se deje sin efecto el nombramiento de la sefiora (... )».!® Recordemos el
complicado escenario politico producto de la situaciéon provocada por las
medidas implementadas por Yrigoyen en 1920 para controlar el precio del
azulcar, al generar un sentimiento de rechazo en tanto se consideraba una
agresion contra el norte argentino y hasta el propio radicalismo provincial
se fragment6 (Bravo). Luego esta situacion se termin6 de complicar con
el final abrupto del gobierno de Bascary. Fue durante la experiencia de
Octaviano S. Vera, que la huelga de las alumnas se mantuvo casi un afio. La
lucha estudiantil consiguid diversos apoyos entre los jovenes tucumanos. El
centro de estudiantes de la escuela Normal de profesoras, que se conformo
bajo este conflicto, comenz6 a repartir los siguientes volantes dirigidos
a las alumnas de la Escuela y de otros establecimientos, «Compaferas:
quien es capaz de no acompafiarnos en nuestra campafa? Solamente un
espiritu servil y una conciencia vendida»."

Los pedidos de solidaridad surtieron efecto, rdpidamente alumnos del
Colegio Nacional, de la Escuela Santa Rosa, de la Escuela de Comercio e
incluso de la Federacion Universitaria de Tucumdn acompanaron a las
alumnas de la Escuela Normal en 1a huelga.

Esto qued6 demostrado cuando se organizé una reuniéon en la Plaza
Urquiza organizada por ellas que cont6 con la presencia de representantes
de todos los establecimientos educativos mencionados.

En 1923 la directora cuestionada, termin6 dando los motivos para
concretar un despido que el gobierno nacional no habia podido resolver.
Cuando a principios de 1923 solicité «el amparo de las fuerzas nacionales
a fin de garantizar la marcha del establecimiento en razon de encontrarse
amenazado de un movimiento subversivo por parte de los alumnos»2° el
Inspector General de Ensefianza Secundaria Normal y Especial presento
un informe en el que concluia que la directora designada «carece de las
condiciones intelectuales necesarias para dirigir un establecimiento de la

18.— AHT, El Orden, 04/03/1922.
19.— AHT, El Orden, 18/03/1922.
20.— AHT, El Orden, 04/02/1923.



92 « Soledad Martinez Zuccardi | Marcela Vignoli | Dinorah Cardozo

categoria de la Escuela Normal» a esto se sumaba la constatacién de que
ocupaba un cargo similar en otra escuela.?® Todos estos motivos resultaban
suficientes para declarar a la directora cesante.

Si bien estos conflictos podian considerarse aislados y desarticulados
de otras protestas por causas de mayor envergadura como las que llevaban
adelante los trabajadores resulta evidente que alguna conexion existia
entre este ambiente educativo-cultural y la politica del dia a dia. Esto se
expreso en otro de los hitos del periodo en ocasion de las leyes de gobierno
de Octaviano Vera a las que ya hemos hecho referencia.

La revista cultural Nuevos Rumbos dedicé un numero especial con
motivo del 25 de mayo de 1923 en el que ademas de poesias, un homenaje
postumo a Eulogio Castro y ensayos diversos, contenia una explicita simpa-
tia por las leyes de Octaviano S. Vera, «El democratico y popular gobierno
ha entrado en un periodo de actividad que concierne a la legislacion y
es plausible esa actividad que ha venido a beneficiar al proletariado de
esta provincia (...). Era tiempo que el proletariado se interese por la
clase trabajadora, esa clase que soporta el peso enorme del capitalismo
(...). La sancion de las leyes citada involucra toda una obra de reparacion
social y de defensa de la clase obrera de nuestra provincia, que hoy puede
vanagloriarse, de ser la primera que obtiene estos mejoramientos de entre
las 14 provincia argentinas».??

Cuando comenzamos el capitulo expresamos que los nuevos sectores
que comienzan a afianzarse en espacios de cultura a partir de su desempe-
fio en el mundo de las letras estaban vinculados a las ideas socialistas. Si
bien las referencias son urbanas, hemos constatados que muchos logran
proyectarse al interior tucumano y de ese modo potenciar una cultura
en los pueblos que desde mediados de la primera década del siglo XX
comenzaba a despuntar.

En el capitulo IT analizamos como se fueron conformando las biblio-
tecas populares en el interior de la provincia entre la altima década del
siglo XIX y las primeras del siguiente. Estos espacios, ademads de propiciar
el fomento a la lectura eran espacios de sociabilidad cultural en sentido
amplio. Tenian lugar actividades diversas como bailes, obras de teatro,
biografos, emprendimientos patrioticos e incluso el fomento al deporte
constituian algunas de las actividades que se llevaban a cabo en estos
lugares. En el caso de la localidad de Monteros, la temprana creaciéon
de bibliotecas populares —incluso de trabajadores — sumados a la alta
densidad de poblacién en zonas circundantes y 1a posibilidad de presionar
a legisladores por parte de los vecinos mas importantes de este pueblo, lle-

21.— [dem.
22.— Idem.
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varon, como vimos, a fundar en 1907 la Escuela Normal. En 1922, el primer
vicedirector recordaba, el impacto 15 anos después de esta fundacion,

«Mas de 120 docentes han egresado de sus aulas, mas de medio millon de
pesos, han circulado por el vecindario, provenientes de la Escuela Normal,
de pension y gastos de los ninos y jovenes de otros vecindarios. Todos los
departamentos del sud y pueblos linderos de Catamarca y Santiago del Este-
ro se hallan vinculados a Monteros por su Escuela Normal. Las condiciones
edilicias del pueblo han mejorado (...). En vez de centros de perdicion de los
jovenes, se cuenta con una biblioteca publica, que les ofrece buenos libros,
interesantes revistas y espectaculos cinematograficos. Hoy dia, después de
leer los diarios nadie anda a tiros. La cultura empieza vincular al pueblo (... )»
(Albornoz 1922, pags. 91-93).

Lo cierto es que la cultura constituia uno de los canales de circulacién
de ideas muy eficaz entre la capital y los diversos pueblos y esto se puso en
funcionamiento durante la huelga cafiera de 1927. En realidad, entre 1926 y
1928 aproximadamente los pueblos tucumanos se movilizaron en torno al
reclamo cafiero. Las asambleas del sur tucumano fueron transcriptas por la
prensa que se concentrd en relatar los actos en las localidades del interior
en defensa de la pequefia y mediana propiedad, las concentraciones por lo
general fueron en las plazas y las estaciones de trenes de los pueblos. Villa
Quinteros, una de las zonas mas afectadas moviliz6 un nimero importante
de personas, por su parte en Famailld una de las concentraciones logro
reunir a 800 trabajores. La huelga tuvo bastante éxito se llego a paralizar
la zafra de 1927. Monteros, Aguilares y Concepcion fueron los lugares
mads activos de las manifestaciones donde se conté con un importante
respaldo de comerciantes y vecinos. A mediados de 1927 aparecian ya
varias notas alusivas a las concentraciones en los pueblos, a las adhesiones
que recibian destacandose sobre todo la participacion de los vecinos, lo que
demostraba simpatia por la causa. En el caso de Monteros, las actividades
de la Federacién Agraria se confundian con manifestaciones culturales,
tanto de teatro como de musica y danza. Los lugares de reunion a veces
eran los mismos, la Biblioteca Mitre, 1a plaza principal o la estacion de
ferrocarril. Particularmente el 23 de mayo de 1927, El Orden informaba que
mientras un grupo de aficionados daba una obra de teatro a beneficio, la
federacion agraria organizaba una reunién como modo de protesta por la li-
quidacion cafiera. La causa abarc6 a toda la poblacidn, incluso se destacaba
en Concepcion la participacion de las damas de 1a localidad del siguiente
modo, «Un numeroso grupo de seforitas encabeza la manifestacion y
desde los techos y balcones del vecindario arroja flores a los manifestantes
rivalizando en entusiasmo con ellos».>3

23.— AHT, El Orden, 28/05/1927.
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Finalmente el 2 de junio la manifestacion llegé a la capital tucumana.
La noticia tuvo tanta repercusion que incluso alterd la compaginacion del
diario ocupando este evento la primera pagina de El Orden. No era para
menos, segin el cilculo del diario habian desfilado por la ciudad alrededor
de 30.000 personas. Por su parte, el comercio minorista y mayorista de la
capital y 1a campana habria cerrado con motivo de la manifestacion, «El
cierre del comercio fue absoluto (...) casi en su totalidad los bars, cafés,
confiterias y almacenes se hallaban cerrados (...) las actividades en los
mercados se suspendieron, igualmente fue escasisima la circulacion de
vehiculos en las primeras horas de la mafiana».

Para registrar la huelga cafiera, lleg6 a la provincia «un operador ci-
nematografico» de Rosario con el objeto de «filmar para una importante
casa de aquella ciudad una pelicula del gran desfile de hoy. La filmacién de
dicha pelicula se inici6 esta mafiana tomando escenas de los campamentos
que desde las primeras horas de la mafiana se habian establecido en los
alrededores de la ciudad».>*

Quienes lograron articular un didlogo entre ese mundo rural de traba-
jadores del surco y los ambientes urbanos pertenecientes a los sectores
medios y altos que accedia a la educacién superior fueron ademas de
los dirigentes socialistas, los estudiantes universitarios de Tucuman que
apoyaron entusiastamente la manifestacion cafiera y se adherian a las
manifestaciones declarando que «la juventud universitaria debe desarrollar
una funcion social (...) luchando por todos los medios para destruir la
explotacion del hombre por el hombre evitando que el trabajo humano
se considere como una mercancia y tratando de establecer el equilibrio
econdémico y social (...) el actual conflicto cafiero no es mas que el
producto de la dominacién del capital sobre el trabajo de los menos sobre
los mas».>s

Décadas después José Luis Torres recordard el Tucuman de la segunda
mitad de la década de 1920 del siguiente modo,

«Yo he visto en esa tierra morirse de hambre al pueblo y expandirse a un
tiempo los bienes de los grandes oligarcas en prodigos brotes acumulados
por la codicia insaciable de los poderosos (...) he visto en los dias de in-
vierno en que levantan las cosechas salir de los cercos a los obreros del
surco (...) he visto palpitar las carnes de las criaturas inocentes por el frio,
entrecubiertos por andrajos, trabajar en esas condiciones al servicio de los
grandes oligarcas que acumularon millones sobre sus talegas» (Torres, 1973:
L4415).

24.— AHT, El Orden, 02/06/1927.
25.— Idem.
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3.241 La visita de Alfonsina Storni

En 1927, para el festejo del 45 aniversario de la fundacion de la Sociedad
Sarmiento, su presidente, Manuel Lizondo Borda decidi¢ invitar a la poetisa
Alfonsina Storni como parte de estos festejos.

Por esos anos Alfonsina Storni ya era conocida por sus cronicas en
diferentes medios de prensa como La Nacion, Caras y Caretas o Fray Mocho,
y habia estrenado en 1926 una obra de teatro «El amo del mundo», que si
bien habia constituido un fracaso para los criticos portefios a su estreno
habian concurrido personalidades del mundo de la politica incluyendo al
presidente Marcelo T. de Alvear. La ideologia de Alfonsina Storni aparecia
de un modo visible en sus crénicas, en la estética de su obra pero también
en las tematicas abordadas. Claudia Edith Mendez, quien ha estudiado su
obra periodistica considera que,

«(...) Alfonsina Storni mostro las angustias de las mujeres que trabajaban
y sus triunfos también, les dio espejos en donde mirarse (...). No son sus
cronicas para la aristocracia o la minoria culta, que salia en las fotos del
jockey club, sino para las lectoras que leen en el tranvia y que gracias a ella
tienen un lugar en los periddicos, como protagonistas (...) fue una conocida
socialista de su época (...) respeto y apoyo las luchas obreras, se presentd en
sindicatos y difundio debates politicos. Ya en la ciudad se dedico a trabajar
y a escribir sus obras, pero en ellas encontramos ideas y nociones (...). La
blUsqueda de la justicia social, el respeto por el trabajo de las mujeres, la
solidaridad entre los grupos, son algunas de las convicciones que la llevaron
a escribir de la manera que escribio» (Mendez 2004, pags. 45-48).

Los afios veinte fueron los de mayor reconocimiento para la poetisa,
con la publicacion en los principales medios de prensa a los que nos hemos
referido y la obtencion de importantes premios como el Premio Municipal
de Poesia y el Segundo Premio Nacional de Poesia.

Evidentemente su posicion politica era clara al momento de ser invitada
por el presidente de la Sociedad Sarmiento, pero también para el ambiente
de sociabilidad que se habia conformado en torno a esta asociacion du-
rante la década de 1920. Amalia Prebish era asidua colaboradora en las
actividades literarias de la Sociedad Sarmiento, incluso se habia desem-
pefiado como jurado en diferentes certdmenes de poesia organizados por
la asociacion, es decir que era valorada por sus pares y esto se puso de
manifiesto al ser invitada especialmente para presentar a Alfonsina Storni.
Sin embargo, para sorpresa de Lizondo Borda y el resto de los socios,
amparada en «“(...) razones ideoldgicas” rechazé la invitacion no sin
antes manifestar que (...) tendrd gran honor en preparar una conferencia,
que dictara en su oportunidad, en la Sarmiento».2°

26.— Archivo de la Biblioteca Sarmiento (en adelante ABS) Actas de la Sociedad
Sarmiento, 10/06/1927.
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La recepcion de la poetisa siguié adelante, para lo que se invit6 a otras
sefioritas que irfan a recibirla a la estacion Sunchales y participarian de
los festejos. Dias antes de 1a llegada, el diario EI Orden hacia una resefia
en que manifestaba «(...) esta extraordinaria mujer, que representa con
honor a la Argentina en el magnifico triunvirato de la poesia femenina de
Sud América, que integran Gabriela Mistral y Juana de Ibarbouru (...)».
Respecto de su obra y su personalidad el diario consignaba que «posee un
vigor casi masculino, que arrastra irremisiblemente ya se esté de acuerdo
0 No con su vision panteista de la vida» terminaba refiriendo al publico
tucumano en los siguientes términos «Tucuman que estd poco avezado
a los especticulos de arte puro, y para quien es desconocida la figura
varonil y desconcertante de la “mujer de las letras”, tendra en la fiesta de
la Sarmiento oportunidad de satisfacer sus ansias de belleza y de sentir
conmocionado su ambiente de terca serenidad por la presencia de la
gran lirica argentina» luego terminaba la nota refiriendo a los miembros
de la Sarmiento «un nucleo de hombres que se ha empefiado en hacer
pensar a los tucumanos en algo que no sea solamente industria azucarera y
politica».?” Era clara la referencia al contexto politico que vivia la provincia
desde principios de mayo de ese afio y que habia tomado repercusiones
nacionales.

Una vez llegada a la provincia, el diario le hizo una entrevista en el
Hotel Savoy, en la que la poetisa les regal6 un autografo y los periodistas
pudieron manifestarles su admiracion. La nota terminaba vinculando este
importante momento cultural con otros «(...) el fuego sagrado de la
cultura literaria que un dia encendieran Avellaneda, Alberdi, Bores (...)
para el diario la llegada de Storni constituia un acierto de los miembros
de la Sociedad Sarmiento al traer una figura de “sensacional prestigio que
nos brindar4 los tesoros de su alma inquieta”».2®

El dia del acto los miembros de la asociaciéon decidieron homenajearla
designandola socia honoraria y transformandola asi en la primera mujer
que recibia este cargo honorifico dentro de la asociacién en sus 45 afios

27.— AHT, El Orden. El programa de la velada literaria era el siguiente: el presidente
de la Sociedad Sarmiento, Manuel Lizondo Borda daria el discurso inaugural a
continuacién seguirian dos numeros musicales, una pieza de violoncello y piano
ejecutada por Victor e Inés de Giovanni y luego la serenata de Serrais ejecutada
por Elisa Leonardi y Victor de Giovanni. A continuacion, en la segunda parte del
acto tendria lugar el recitado de la poetisa de las siguientes obras de su autoria:
Primera parte: Romance de la Venganza; Mi hermana; Noche lagubre; Tu y yo;
Un sol; Segunda parte: Letania de la tierra muerta; tres sonetos, (a) Capricho; (b)
Palabras a mi madre; (¢) Pasion uno... dolor. Tercera parte: Carta lirica a otra
mujer; Capricho; Verso a la mujer intocada; Divertidas estancias a Don Juan; El
leon.

28.— AHT, El Orden, 25/06/1927.
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Figura 3.2. «Orquesta de seforitas» c. 1930. Archivo CECAAF.

de vida. Los dias subsiguientes la prensa hizo evidente el impacto que la
visita de Alfonsina Storni habia tenido al publicar en sus piginas una serie
de poemas dedicados a la poetisa por parte de miembros de la Sociedad
Sarmiento.

Como dijimos, durante la década de 1920 se habia difundido un amplio
movimiento de poesia en Tucumdn. La invitacion a Alfonsina Storni para
presidir los actos de festejo por el 45 aniversario de la Sociedad Sarmiento
era evidencia de ello. También lo demostraban las diferentes fiestas de la
poesia que durante la década se llevaron a cabo en el Teatro Odedn, en
julio de 1927, un mes después de la visita de Alfonsina Sotrni, 1a Sociedad
San Vicente de Paul y la Escuela de Declamacion que dirigia el profesor
Serrano organizaban este evento considerado por el diario El Orden como
un acontecimiento artistico y social en el que «Los méritos de las recitantes
y las intérpretes han sido tan equivalentes (...) las poesias, elegidas con
acierto fueron en su mayoria bien dichas (...)».2 Si bien destacaba a Maria
Inés Cardenas, Victoria Latallada, Blanca Possolo y Daminda Liberatore
como las recitadoras mas destacadas, sabemos que en el acto participaron
alrededor de 17 mujeres que eran alumnas de la Academia de Declamacion,
ademas de orquesta compuesta por mujeres que existia por esos aflos en
la ciudad.

29.— AHT, El Orden, 17/07/1927.
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3.2.2 Elrecorrido del «familiar»: desde la cultura de los pueblos a los
circulos urbanos periodisticos y literarios

Un aullido agudo y largo / rompe la noche por
miedo

Las casas trancan sus puertas/ y se murmuran los
rezos

Los rezagados se apuran / El Familiar anda suelto
Se dice que el familiar / es el demonio hecho perro
Y que tiene sociedad / con el duefio del ingenio
Por eso anda persiguiendo / a los borrachos y al
juego

Ninguno vio al Familiar / porque el que lo vio esta
muerto.

Juan Eduardo Piattelli3®

Como vimos en el capitulo anterior, una de las primeras referencias
que apareci6 en Tucuman sobre lo que se conoceria como el mito del
familiar fue la obra de teatro escrita por Alberto Garcia Hamilton, «Cafias
y trapiches», estrenada en 1909 en el Teatro Belgrano. En esa version se
trataba de un demonio representado como un tigre que luego de un pacto
con el duefio del ingenio, se alimentaba de vidas humanas.

Probablemente la conflictividad azucarera desatada a lo largo de la
década del 1920 que estalla en junio de 1927 haya sido el contexto ideal
para que esta historia que venia circulando desde un tiempo atras logre
cristalizar en un relato elaborado por los trabajadores del surco y de las
fabricas, pero que se diseminaba entre otros actores que ahora volvian la
mirada hacia la cultura de los pueblos del interior tucumano.

Son evidentes las vinculaciones de la obra de teatro de Garcia Hamilton
con el mito del Familiar que irrumpe con fuerza en este periodo y que con
algunas variaciones representa lo siguiente:

Un pacto que los duefios del ingenio habrian realizado con el demonio
al que le deben su fortuna y a cambio entregan su alma. El demonio deja a
un perro negro como su representante que es alimentado de vidas humanas
que son entregadas por el patron. Segin este mito, los trabajadores de la
industria azucarera serian quienes alimentan al monstruo.

En 1927 se publica en La Gaceta una extensa nota sobre El Familiar,
escrita por Ezequiel Diaz. Comienza refiriendo la tristeza que le provoca
un ingenio cerrado «Nuestro corazon empieza a latir con violencia (...).
El misterioso encanto nos atrae (...) repentinamente nos asalté al vision
del familiar de aquel monstruo que el pueblo llamaba “demonio familiar”

30.— Juan Eduardo Piattelli. «Zamba El Familiar», Archivo Leoni Pinto, Ises,
Tucuman.
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(...). El familiar vivia en el subterrdneo de una fabrica azucarera. Alli su
duefio lo acariciaba pidiéndole mas fortuna (...). El familiar era testigo de
cuantos sacrificios se realizaban para satisfacer su apetito (... ). De pronto
aquella novela fantastica, inverosimil, como salida de un cuento de Poe,
vino a completar nuestra crisis. Alli cerca, en una fibrica vecina habia
existido un familiar. Era el caso mas horroroso que se hacia presente, cada
tres o cuatro meses se sacrificaba un indio para dar de comer al familiar».3*

A mediados de la década de 1930, un trabajo que tenia como tema el
mito del familiar, gan6 un concurso de ensayo en la Sociedad Sarmiento.3?
Hay dos cuestiones que nos indican que el relato transcurre a fines del
siglo XIX, en primer lugar la historia tiene lugar en el ingenio Lules que
era propiedad de Clodomiro Hileret. Este ingenio fue cerrado en 1899
porque su duefio decidi6 concentrar sus esfuerzos en otro establecimiento,
—el ingenio Santa Ana— y destind las tierras del Lules a una importante
finca cafiera. Otro de los elementos que nos indican el periodo sobre el
que trata el relato tiene que ver con las repetidas referencias a la ley de
conchabo que se implement6 en la provincia entre 1888 y 1896. La primera
representacion del familiar en este relato es la de una enorme vibora que
luego de una feroz pelea habria devorado a un peon, a partir de aqui segin
el autor del trabajo premiado,

«La fantasia popular creo la leyenda y al hacerlo se ensafié con el
poderoso (...) naci6 el familiar como un pacto firmado con sangre entre
el duefio del ingenio y el diablo». El relato indica que durante un tiempo
el miedo de los trabajadores hacia el familiar se acrecent6 al igual que la
fortuna del duefio del ingenio, y esto era percibido por los trabajadores
que veian el lujo en que vivia su familia, otro elemento importante que
también habria sido debido al pacto, la creciente del rio lules jamds afect6
a la finca, hasta que «(...) de pronto, en forma inexplicable, comenz6 el
derrumbe, la ruina se cirni6 [sic] sobre el (...)». Esta situacion, segtn el
autor, aliment6 el mito que tomo otra forma. El motivo de esta ruina del
ingenio tenia que ver con que uno de los trabajadores habia logrado matar
al familiar «(...) cuando pasado el primer instante, —mezcla de miedo y
asombro — se acercaron hasta el s6tano para observar al monstruo muerto
(...) la bestia habia desaparecido! Apenas quedaba alld un negro perro
que a todos los pies lamia» (Rosemberg 1936, pags. 35-37).

31— La Gaceta, 20/08/1927.

32.— El concurso fue en 1936 oportunidad en que fue premiada y publicada la obra
Palo i’Chalchal, supersticiones, leyendas y costumbres del Tucuman de Tobias
Rosemberg.



100 » Soledad Martinez Zuccardi | Marcela Vignoli | Dinorah Cardozo

3.2.3 El cincuentenario de la Sociedad Sarmiento y la creacion del
Instituto de Estudios Historicos de Tucuman

Como ya mencionamos tras las elecciones de autoridades efectuadas
en 1931 logrd posicionarse en la Comisiéon Directiva, con la figura de Luis
Gianneo a la cabeza, una tendencia que venia fortaleciéndose en el seno
de la asociacion desde mediados de la década anterior con el claro objetivo
de democratizar el funcionamiento de la Instituciéon y ampliar su campo
de accién incorporando a sectores sociales que hasta entonces habian
quedado excluidos.

El momento propicio para impulsar este nuevo proyecto estuvo marca-
do por la celebracion del Cincuentenario de la fundacion de la Sociedad
Sarmiento en 1932. Para ello elaboraron un amplio plan de festejos que
incluia exposiciones, visitas de alumnos de numerosas instituciones escola-
res de la provincia con el objeto de familiarizarlos con el funcionamiento de
la asociacién; la inauguracion de un Salon de Exposiciones para los artistas
jovenes ain no consagrados; velados artisticos y una «conscripcion» de
socios. Esta tltima medida consistia en brindar facilidades para el ingreso
a cualquier persona que estuviera interesada, a diferencia de la modalidad
habitual en la que dos miembros debian respaldar la presentaciéon de un
candidato. Con esto no solo se pretendia incorporar a sectores mas amplios
de la sociedad, sino también mejorar la acuciante situacion econémica
que atravesaba la asociacion con el incremento de sus ingresos a través
del pago de la cuota mensual de $ 1 m/n que debian pagar sus socios.

A pesar de las dificultades econ6micas atravesadas, la celebracion del
Cincuentenario inyect6 nueva vitalidad al accionar de la Sociedad, en
sintonia con la propuesta de renovacion de la Comision Directiva. Fue en
este contexto en que se llevaron a cabo las elecciones de autoridades en
1933 que dieron lugar a una interesante disputa que puso en evidencia las
tensiones internas provocadas por el proyecto renovador impulsado desde
1931, al tiempo que reflejaba el clima politico provincial y nacional.

En estas elecciones se enfrentaron una lista «oficialista» encabezada
por Francisco Padilla y Luis Gianneo en el lugar de presidente y vicepresi-
dente respectivamente, mientras que la oposicion propicid la candidatura
del doctor Manuel Lizondo Borda. En un primer momento, el oficialismo
conto con el apoyo del diario El Orden, que destaco la obra de la Comision
presidida por Gianneo, la cual habia reformado el salon de lectura y
ampliado la biblioteca para extender sus beneficios hacia otros sectores
de la sociedad.33

Sin embargo, esta postura inicial se modifico a lo largo de la campafia
electoral, convirtiéndose el diario en la tribuna de quienes apoyaban a la
lista opositora, debido a su tendencia conservadora. De esta manera, se

33.— AHT, El Orden, 18/03/1933.



Elaboraciones del conflicto social y politico... « 101

ponia el acento en los 8 meses de sueldo que la Comision saliente adeudaba
a los empleados y en el nimero elevado de socios que habian renunciado
a la membrecia. Como contrapartida avalaba la candidatura de Lizondo
Borda por considerar que continuaria con la labor cultural asignada a la
Sociedad Sarmiento.

A pesar de esta activa campana, los comicios dieron el triunfo a la
lista encabezada por Padilla. Al dia siguiente de su triunfo algunos socios
manifestaron su descontento renunciando a ser miembros de la asociacion.
Uno de ellos fue Bruno Jacovella, figura destacada del ambiente cultural
tucumano, quien en su carta de renuncia, que fue transcripta integramente
en las paginas de El Orden, ponia en evidencia una postura critica ante lo
que ¢l consideraba el declive cultural de la Sociedad Sarmiento. Desde la
mirada de este intelectual, este declive estaba intimamente relacionado
a la apertura politica que venia desarrollindose tras la sancion de la ley
Sdenz Pefia y el triunfo del radicalismo a nivel nacional desde 1916.

«La Sociedad Sarmiento ha entrado paladinamente en un periodo semejante
al que desde hace quince anos atraviesa la politica argentina. El sentimen-
talismo y el pragmatismo (...) el desplazamiento de los valores tedricos de
la cultura, han hecho de ella una dependencia de la politica criolla (...). Una
mayoria incontestable quiere que se sustituya la accion Gtil a la auténtica
cultura, que es aristocratica y humanista (...)

»Cuando vuelva a distinguir dentro de la Sociedad Sarmiento menos preocu-
paciones democratizantes y mas ética e inteligencia, voy a volver» 3+

En la vereda opuesta se ubicaban los socios que integraban el ndcleo
«Accién», cuyo vocero, Tobias Vargas Nufiez, publico una carta abierta
en las paginas de El Orden con el objetivo de responder a las criticas de
las que se habia hecho eco el mismo diario. De esta manera, realizaba una
elocuente defensa de la lista vencedora, detallando sus logros:

«Extender los beneficios de la cultura a una mayor porcion de individuos
es la mejor demostracion de que se tiene interés por el progreso de nues-
tra democracia (...). La critica exagerada nos tildo de “utopicos” (...). Sin
embargo, el tiempo se encargd de darnos la razon y ahi esta la Sociedad
Sarmiento con sus puertas bien abiertas para recibir en su seno tanto al rico
como al pobre (...). La biblioteca ambulante, la organizacion de filiales, la
inauguracion de vagones-bibliotecas en las empresas de transportes es una
parte de los propositos que se concretaron (...)» .35

Asimismo, Vargas Nufiez vinculaba a la lista triunfante con la historia
de la asociacion, reconociendo en la figura de Ricardo Jaimes Freyre un

34.— AHT, El Orden, 31/03/1933.
35.— AHT, El Orden, 03/04/1933.
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antecedente de la tendencia democratizadora, lo que venia a legitimar a la
lista triunfadora.

Si bien esta intervencién puso fin a la controversia en las paginas
del diario, en meses sucesivos aparecieron duras criticas a la labor de
las autoridades de la Sociedad, sobre todo a raiz de una de sus primeras
medidas: la disminucion de las horas en que la biblioteca permanecia
abierta en el turno nocturno con el objetivo de que sus empleados no
trabajaran mas de las 8 horas diarias reglamentadas por la legislacion
vigente. Respecto a esta medida, desde las columnas del diario se sostenia
que perjudicaba a los trabajadores que no disponian de otro horario para
concurrir a la misma ni del dinero suficiente como para adquirir sus
propios libros, contradiciendo asi el propésito de democratizacién de la
lectura impulsado por la lista triunfante. Al mismo tiempo, sostenian que la
novel Comision Directiva tenian como objetivo «proporcionar ilustracién
a los que la solicitan y solo subsidiariamente (...). Hacer cumplir las leyes
sobre jornada minima de trabajo».3¢

Estas criticas no hicieron mella en Ia tendencia renovadora que logré
concretar numerosos proyectos. Uno de ellos fue la participacién en la
creacion de un Centro de Bibliotecarios, que tuvo como principal objetivo
«entender en la mejora de sueldos y en la estabilidad de los cargos», al
tiempo que se proponia impulsar una serie de medidas que tendian a
facilitar el trabajo de los bibliotecarios y la consulta bibliografica. Entre
ellas podemos mencionar la unificacion del sistema de catalogacion, la
capacitacion y emision de titulos que certificaran la idoneidad de los
empleados de las bibliotecas, la realizacion de conferencias referidas a la
labor del bibliotecario y la elaboracion de catilogos.37

Es, ademads, gracias a este impulso renovador que se constituyeron en
1933 el Instituto de Conferencias y el Instituto de Estudios Historicos de
Tucuman, organismos dependientes de 1a Sociedad Sarmiento. Ambas
iniciativas tenian como objetivo complementar la labor cultural de la
misma y despertar en el publico tucumano el interés por estas manifes-
taciones culturales. El Instituto de Conferencias se encargd de organizar
disertaciones sobre teméticas de actualidad, con el objetivo de habituar a la
sociedad tucumana a asistir a este tipo de eventos y de facilitar, ademas, la
formacion de conferencistas. Se trataba de institucionalizar una practica de
largo aliento puesto que desde 1929, debido al accionar de representantes
del ala renovadora, se venian impulsando en el seno de la Sociedad una
serie de Conferencias de extension popular.3®

Por su parte, el Instituto de Estudios Histdricos de Tucuman surgi6 por
iniciativa del presidente de la asociacion, Francisco Padilla. En un primer

36.— AHT, El Orden, 30/04/1933.
37.— AHT, El Orden, 16/04/1933.
38.— ABS, Libro de Actas, 1919-1931: 290; 317-320; 356.
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momento, estuvo pensado como un espacio en el que pudieran inscribirse
todos aquellos que estuvieran interesados, y se propuso cumplir con el
ambicioso anhelo de escribir la historia provincial. Ademas, tuvo como
objetivos la realizacion de conferencias de divulgacién y la elaboracién de
manuales para la ensefianza escolar.

La creacion de este espacio respondia a un interés por el conocimiento
del pasado que se habia manifestado tempranamente en el seno de la
Sociedad Sarmiento. Asimismo, se encontraba en sintonia con el clima
que a nivel nacional habia dado lugar a la creaciéon de numerosos centros
dedicados al estudio de la historia.3?

Los miembros del Instituto de Estudios Histéricos de Tucuman contri-
buyeron a delimitar el campo disciplinar de la historia, diferencidndolo
de la ficcion literaria y de las especulaciones filosoficas. De esta manera,
pusieron el acento en una serie de mecanismos para la validacion de la
produccion historiografica tales como la consulta bibliografica y de fuentes
documentales siguiendo una metodologia rigurosa, base de la labor del
historiador, como garantia de «objetividad».

Asimismo, el Instituto logr6 posicionarse como una corporacion de
especialistas que someterian a un minucioso control el ejercicio del oficio
de historiador, distinguiendo a sus miembros de los meros aficionados.
De esta manera, restringieron ese objetivo inicial de abrir sus puertas a
cualquiera que estuviera interesado a través de estrictas pautas de ingreso.
Para poder formar parte de la entidad, los candidatos debian presentar
un listado de publicaciones y articulos que respaldaran su dedicacién a
los estudios histéricos, a 1a vez que eran evaluados por los miembros del
Instituto quienes debian decidir si el candidato era o no aceptado.

Otro aporte fundamental del IEHT a la profesionalizacion de la dis-
ciplina en la provincia fue la iniciativa que cuajé en la creacion de la
Junta Conservadora del Archivo Historico Provincial y que respondia
a la necesidad de conservar, organizar y publicar los documentos que
formaban parte del patrimonio historico de la provincia. Esta se cre6 a
través de un decreto de julio de 1935, durante el segundo gobierno del
radical Miguel Campero (1935-1939). Quedaba derogada, asi, la ley del 2
de julio de 1912 que confiaba a la Universidad de Tucuman el manejo del

39.— Ejemplo de ello son el Centro de Estudios Historicos de Santiago del Estero,
creado en 1932 por iniciativa de figuras destacadas tales como Bernardo Canal
Feijoo, Horacio Rava y Emilio Warner; o el Centro de Estudios Histéricos de Santa
Fe, fundado en 1935 por personalidades de la talla de Manuel Cervera y Salvador
Dana Montafio. Estas instituciones constituyeron instancias de profesionalizaciéon
de los estudios histdricos en sus respectivas provincias, ya que propiciaron la
realizacion de investigaciones acerca del pasado guiadas por estrictas normas de
«cientificidad» al tiempo que mantuvieron vinculos de intercambio con dmbitos
similares del resto del pais.
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Archivo. A través de este decreto se creaba una Junta compuesta de cinco
miembros convocados como especialistas en el estudio del pasado: Manuel
Lizondo Borda — quien ocupd la presidencia de la misma — Francisco E.
Padilla, Alberto Rougés, Emilio Cataldn y Juan Alfonso Carrizo. Entre
sus atribuciones se encontraban la gestién de donaciones de archivos de
particulares y la publicacion de documentos.°

Por otro lado, debido a la relevancia que habia alcanzado a nivel na-
cional, el Instituto colabor6 con la Comisiéon Nacional Monumento al
teniente general Don Julio Argentino Roca, la cual se habia organizado
para conmemorar el centenario de su nacimiento a celebrarse en 1943. Para
ello, el gobierno nacional —interesado en sefializar los lugares historicos y
establecer monumentos que dieran un anclaje material al relato historico —
faculté a dicha Comision para adquirir el inmueble en el que habia nacido
con el objetivo de convertirlo en monumento nacional. Primero era preciso
determinar el lugar donde se emplazaba dicha vivienda, por lo que se
encomendo al Instituto la realizacién de las indagaciones pertinentes. Esta
es una clara muestra del reconocimiento con que contaba como referente
en el estudio del pasado provincial.

A pesar de que en sus primeros afios el Instituto dio muestras de
una gran vitalidad, con la realizacién de numerosas conferencias y la
participacion en numerosos proyectos, perdié rapidamente fuerza debido
a numerosos factores que contribuyeron al cese de sus actividades. Uno
de ellos fue, posiblemente, la creaciéon del Departamento de Filosofia,
Pedagogia, Historia, Letras e Idiomas en el seno de la Universidad Nacional
de Tucuman en 1936 y del Instituto de Historia, Lingiiistica y Folklore en
1937. El surgimiento de estos &mbitos podria haber influido en la pérdida
del protagonismo del Instituto como entidad legitimadora de la historia
«cientifica» en la provincia.

Sin embargo, parece haber tenido un mayor impacto la muerte de
Emilio Catalan, quien presidi6 la entidad de manera ininterrumpida desde
su creacion, acontecida en 1938. Pese a haber tenido una efimera exis-
tencia, el Instituto de Estudios Historicos de Tucuman constituyé un
importante antecedente de la profesionalizacion de la disciplina historica
en la provincia, al haber constituido un espacio que permitié canalizar un
arraigado interés por el conocimiento del pasado, al tiempo que contribuy6
a delimitar el campo disciplinar distinguiéndolo del resto de las disciplinas
a través de la activa defensa de una metodologia rigurosa cuya aplicacion
pretendia a romper con las formas tradicionales de escribir acerca del
pasado.

40.— Siguiendo con este ultimo proposito, la Junta Conservadora publicéd los
volimenes I y II de la colecciébn «Documentos coloniales» en 1936 y 1937
respectivamente.
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3.3 Un campo cultural mas complejo y diversificado

A lo largo del decenio de 1930 y durante el primer lustro de 1a de 1940,
el ambito de la cultura letrada se torna mas dindmico y complejo. Si en
las primeras dos décadas del siglo XX habia comenzado a organizarse,
segin hemos visto en el capitulo anterior, lo que puede pensarse como un
incipiente campo intelectual, en esta nueva etapa dicho campo se afianza
y ademas se especifica en subcampos disciplinarios. Este fenémeno se
evidencia con nitidez en el caso de la literatura, que comienza a configu-
rarse como un campo diferenciado en el marco del més vasto campo de
produccion cultural, con una creciente independencia respecto del estado
y de las instituciones oficiales, como veremos méas adelante.

En este periodo se observa ademas la declinacion de la preponderancia
de la llamada «generacion del Centenario», grupo que en la etapa anterior
practicamente dominaba el desarrollo de la cultura letrada tucumana:
recordemos que habia estado al frente de las principales instituciones (la
Sociedad Sarmiento, la Universidad creada precisamente por ese grupo) y
que se habia ocupado de elaborar un discurso «oficial» acerca de Tucuman
y de la region del Noroeste que cristaliza en las relevantes publicaciones de
los afios del Centenario de la Independencia. Pero el grupo es desplazado
por un tiempo de la conduccion de la Universidad a partir de la renuncia
de Juan B. Teran al rectorado en 1929. Julio Prebisch, uno de los adalides
de la Reforma Universitaria, pasa a ser la nueva figura dominante en la
institucion, hasta 1940, afio en que su segundo rectorado es intervenido.
No obstante, ciertos integrantes del grupo del Centenario, como Ernesto
Padilla y Alberto Rougés, volverian a ejercer un papel relevante durante
la segunda gestion de Prebisch, por cuanto participan activamente en la
creacion de nuevos departamentos, facultades e institutos (las facultades
de Filosofia y Letras, Derecho y Ciencias Sociales, Farmacia y Bioquimica,
el Instituto de Investigaciones Botanicas Miguel Lillo, el Departamento de
Investigaciones Regionales) que suponen un proceso de expansion de la
Universidad. El grupo se aparta también, temporalmente, de la direccion
de la Sociedad Sarmiento. Sin embargo, retorna a la institucion durante la
presidencia de Alfredo Coviello, una figura que busca recuperar, aunque
con matices, parte del proyecto cultural del Centenario.

3.4 Alfredo Coviello, la revista Sustancia y el desarrollo regional

Alfredo Coviello constituye un actor protagéonico de la vida intelec-
tual y universitaria en Tucuman durante la década de 1930 y hasta su
muerte en 1944. Fue el principal impulsor de la creacion de la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales, presidio la Sociedad Sarmiento, codirigié
el diario La Gaceta (donde impulso la expansion y modernizacion de la
empresa), instituyo la filial local de la Sociedad Argentina de Escritores
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y fundé la importante revista cultural Sustancia, de notable repercusion
internacional.

Para la creacion de la Facultad de Derecho en 1938 (que resulta es-
pecialmente controvertida: en un principio el mismo rector Prebisch se
opone a la iniciativa), Coviello recibe el apoyo de Padilla y de Rougés.
Ellos también lo apoyan, segin lo indicado, en su gestién al frente de
la Sociedad Sarmiento. Unos afios antes ambos se habian alejado de la
institucién debido en buena medida a la llegada de nuevas figuras a la
comision directiva a mediados de la década de 1930: espafioles republi-
canos, radicales, socialistas, cuestionados por el grupo del Centenario
como responsables de una «obra disolvente de lo heredado» (Leoni Pinto
1995, pag. 88). No obstante, cuando Coviello asume la presidencia de la
Sarmiento en 1939, ellos regresan a la institucion y brindan su apoyo a los
diversos proyectos de Coviello, entre ellos, el de la revista Sustancia.

La creacion de una revista cultural es una de las primeras iniciativas
presentadas por Coviello en el marco de su gestion en la Sarmiento. Nace
asi Sustancia, que surge como una expresion institucional de la asociacion,
aunque forja pronto un derrotero propio y llegaria a ser descripta en un
clasico libro sobre revistas argentinas como «la mas valiosa de todas las
revistas literarias publicadas en el interior del pais» (Lafleur, Provenzano
y Alonso 1968, pag. 140). Sustancia entrega 17 nimeros durante su ciclo de
edicion regular, que se extiende entre junio de 1939 y octubre de 1943 (en
1946 aparece un ultimo ndmero que surge como un homenaje pdstumo a
Coviello). En los primeros diez numeros lleva el subtitulo de «revista de
cultura superior», que sugiere la adhesion a una concepcion restringida
de cultura. Pero a partir del nimero 11/12 tal subtitulo cambia por el
de «tribuna continental de cultura provinciana», en un vuelco hacia la
interconexion de las diversas regiones del pais, preocupacion central de
Coviello, como veremos mas adelante. Durante todo el ciclo de edicion, él
se desempeia como director y como principal encargado de la realizacion
de la revista. Cuenta ademas con la colaboracién de numerosas figuras
de Tucumadn, del pais y del extranjero: intelectuales, escritores, filosofos,
folklorélogos, politicos, docentes de la entonces flamante Facultad de
Filosofia y Letras, redactores del diario La Gaceta codirigido por Coviello,
miembros de la Sociedad Sarmiento.

La revista se define como un «4rgano de cultura general», delibe-
radamente abierto a distintas orientaciones ideologicas y a campos dis-
ciplinarios diversos, como sobre todo la filosofia, la folklorologia y la
literatura. El de 1a filosofia es sin duda el campo al que Sustancia hace
su contribuciéon mas relevante y al mismo tiempo alrededor del cual
cimenta una parte significativa de su propio prestigio. Este predominio
filosofico se explica por los propios intereses de Coviello (autor de diversos
libros de divulgacion filosofica), por la relacion de Coviello con Francisco
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Romero (discipulo de Alejandro Korn y lider del movimiento filos6fico
argentino de esos afos), y por el contexto de renovacion y afianzamiento
experimentado en el momento por los estudios filoséficos del pais, que
permiten hablar de una profesionalizacion de la disciplina en esa etapa.
Pensadores como Bergson y Heidegger son algunas de las influencias
centrales de ese momento y precisamente a ambas figuras Sustancia dedica
dos de sus nimeros mas importantes. El nimero 4, que da a conocer
la primera version castellana del texto de Heidegger «De la esencia del
fundamento», traduccién directa y autorizada conseguida por Romero,
cuya publicacion él mismo considera un «verdadero acontecimiento». Y el
namero 7/8, que dedica una extensa seccion al pensamiento y la influencia
de Bergson, recientemente fallecido, en la que colaboran pensadores
y profesores de filosofia argentinos y latinoamericanos, y donde se da
a conocer la mas completa bibliografia bergsoniana publicada hasta el
momento, elaborada por Coviello y publicada luego como libro con el
titulo EI proceso filoséfico de Bergson y su bibliografia. Obras de referencia
relevantes en la materia como el Diccionario de grandes fildsofos de Ferrater
Mora citan en primer término este libro al indicar el material relativo a
Bergson.

Casi todos los protagonistas de ese momento de consolidacion del cam-
po de la filosofia en el pais colaboran en Sustancia: Rodolfo Mondolfo, Ro-
ger Labrousse, Manuel Gonzalo Casas, Luis Farré, Miguel Angel Virasoro,
Emile Gouiran, los ya mencionados Pucciarelli, Sdinchez Reulet y Rougés,
asi como profesores de filosofia peruanos, brasilefios, norteamericanos.
Muchos de estos autores piden a Coviello la publicacién de separatas con
sus textos en Sustancia, que ellos mismos se encargan de costear. Este gesto
sugiere la importancia de la revista en la difusion de las ideas filosoficas
en la época. Puede hablarse de la existencia de un proyecto filoséfico en
Sustancia, una suerte de «subproyecto» dentro de la mas amplia propuesta
de la revista, que estuvo sustentado en el anhelo de afianzar la conciencia
filosofica en el pais, difundiendo ideas y vinculando a sus autores. Dicho
proyecto dota ademds a la revista de un perfil académico y especializado
que imprime matices en su autodescripciéon como «oérgano de cultura
general».

Aunque de modo menos acentuado que el de Ia filosofia, el folklore
también encuentra un espacio importante y diferenciado en Sustancia a
partir de la participacion de figuras clave en el proceso de constitucion
del campo de la folklorologia en el pais, como Ricardo Rojas, Juan Alfonso
Carrizo, Orestes Di Lullo, Bruno Jacovella, Rafael Jijena Sanchez, Tobias
Rosenberg. Ellos colaboran con articulos que comunican resultados de
investigaciones folkloricas, reflexiones tedricas sobre el folklore como
disciplina especifica, y comentarios y notas sobre la situaciéon del campo
de la folklorologia en el pais en el momento. En cuanto a la literatura,
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en todos los niumeros de la revista es posible encontrar textos literarios,
pero esas colaboraciones no tienen el prestigio ni el grado de actualidad y
especializacion de las colaboraciones relativas a la filosofia o al folklore.
Asi, no tiene cabida en Sustancia la literatura argentina que luego la critica
literaria consideraria como la mas renovadora de la década de 1940. Tam-
poco los jovenes escritores de Tucumdn y la region, que por el contrario
encuentran su lugar en la revista Cdntico y en La Carpa, sobre las que
hablaremos mas adelante.

Segun lo anticipado, a partir del nimero 11/12, de octubre de 1942, Sus-
tancia experimenta una relativa transformacion y pasa a autodenominarse
como una «tribuna continental de cultura provinciana». El staff cambia
visiblemente con la sustitucion de su «consejo de colaboracion» inicial
por un «comité federativo» integrado por representantes de distintas
provincias.#! En el nimero 17 se suma a Francisco Padilla (Tucuman), y
en el numero péstumo, Rodolfo Mondolfo (Coérdoba). S6lo dos miembros
del consejo de colaboracion inicial permanecen en el comité federativo:
Alberto Rougés y Juan Alfonso Carrizo.

Los factores que motivan esos cambios son explicitados en un texto
incluido al comienzo de dicho nimero que puede leerse como una nueva
declaracion de principios de la revista y al mismo tiempo como un balance
de la tarea realizada hasta el momento:

«A partir del presente niUmero Sustancia se convierte en el érgano conti-
nental de la cultura provinciana. Hasta ahora, ha sido la voz propia de la
region nortena. Ha dado prevalencia al folklore y las expresiones literarias
del medio, considerandose a la vez instrumento formativo de los jovenes con
vocacion humanistica sin ninguna otra distincion que la aptitud probada. Ha
mantenido la preponderancia de la filosofiay de la poesia y poética en cuan-
to concierne a su eco continental. A través de sus paginas se ha analizado
el problema de la cultura, la posicion de la filosofia, y se ha efectuado el
analisis de valores argentinos, americanos e incluso universales.

»Pasa ahora a la etapa de inter-conexion regional, naturalmente: por simple
re-descubrimiento que en forma sucesiva han hecho entre si los grupos de
obreros de la cultura que laboraban por el engrandecimiento intelectual del
pais en un contacto menos intimo y en zonas aparentemente dispares (...).

»Desde hoy sera el medio de expresion inmediata de una confederacion de
cultura argentina, cuyo Comité Federativo encabeza estas manifestaciones.

41.— Alcides Greca y Angel Guido (Santa Fe); Satl Taborda y Emile Gouiran
(Cérdoba); Ricardo Tudela, Fausto Burgos, Alfredo R. Bufano y Juan Draghi Lucero
(Mendoza); Juan Alfonso Carrizo (Catamarca); Orestes Di Lullo y Horacio G. Rava
(Santiago del Estero); Horacio Carrillo y Daniel Ovejero (Jujuy); Antonio de la
Torre (San Juan); Elias Ocampo (La Rioja); Ataliva Herrera, Juan Mantovani y
Alberto Cordoba (Buenos Aires); Alberto Rougés (Tucuman)
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Tendera a descentralizar la cultura argentina, integrar la vida espiritual de
las regiones, dignificar el movimiento intelectual provinciano.

»Acentuara el tono de la expresion nacional, armonicamente conjugado con
el sentido universal de la humanidad y de la cultura. Sera un afan primigenio
decir con voz propia y no repetir como eco, sin que esto entrane encerrarse
en ningln exclusivismo dogmatico: el arte, la filosofia, las manifestaciones
literarias y la vida intelectual organicamente concebida, con un desarrollo
de acento peculiar, de iniciativa creadora, que lleve incluso en los problemas
mas complejos a procurarnos soluciones originales. Aspira a convertirse en
una revista que condense la esencia de la vida regional: un 6rgano continen-
tal eminentemente provinciano. Realizara, pues, en el plano de la cultura, lo
que su Comité Federativo entiende como mas urgente para el futuro inme-
diato del pais: incluso el ideal de la unidad argentina a través de la cultura
(w22

El fragmento plantea una serie de objetivos ligados al desarrollo cultural
de las regiones del interior del pais, como la descentralizacion de la
cultura argentina, la integracién de la vida espiritual de las regiones, y la
dignificacion del movimiento intelectual provinciano. Dichos objetivos
constituyen un verdadero leitmotiv para Coviello, presente en la mayor
parte de las intervenciones de los tltimos afios de su vida y manifestado ya
en algunos articulos breves incluidos en nimeros anteriores de Sustancia.
El fin dltimo seria el logro del mencionado «ideal de la unidad argentina
a través de la cultura». Tal anhelo refuerza el caricter nacional que se
atribuye Sustancia. La mencion de la voluntad de acentuar el «tono de la
expresion nacional, armonicamente conjugado con el sentido universal de
la humanidad y de la cultura» sugiere que se aspira a un nacionalismo uni-
versalista —en la medida en que, se infiere, la cultura y los problemas del
hombre son universales — asi como regionalista y americanista. Siguiendo
el hilo argumental del texto, la unidad nacional parece ser s6lo posible a
partir del disefio de un nuevo mapa cultural del pais. Un mapa mas federal,
en el que las diferentes provincias o regiones se conecten entre si y cobren
parejo protagonismo, impugnando asi la centralidad de la capital.

Este afdn de desarrollo regional es planteado por Coviello también en
sus reflexiones sobre la universidad, donde retoma algunas de las ideas
de Juan B. Teran al fundar la casa de estudios. Coviello se muestra, al
igual que Teran, como un hombre también preocupado por conjugar los
proyectos universitarios y regionales con las necesidades del pais. Dos
libros de su autoria, aparecidos ambos en 1941, reflexionan sobre estas
cuestiones: Geografia intelectual de la Republica Argentina, donde establece
que el pais esta dividido «naturalmente» en cinco regiones («norte, centro,
cuyo, litoral, y sud»), ademas del area cubierta por la Capital Federal, y
El sentido integral de las universidades regionales, que retoma esta idea y

42.— Sustancia, n.° 111, pags. 341-343 (énfasis en el original).
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desarrolla con mayor amplitud su concepto de region, ademas de trazar un
panorama de los principales problemas que aquejan al pais, proponiendo
la idea de «regionalidad» como una salvacion del destino nacional.

Coviello distingue las regiones de las provincias. Las regiones no estan
delimitadas constitucional, legal y politicamente ni dibujadas en la carta
magna, pero son «formaciones naturales» que impulsan el destino de una
zona (Coviello 1941, pags. 22-23). Afirma que cada region se caracteriza por
«una serie de factores naturales, econdémicos, industriales y aun por una
serie de hechos historicos» (21), y por poseer «un alma, una conciencia,
plena o parcialmente desarrollada» que es necesario estimular. Fiel a la
idea nacionalista de un interior puro e incontaminado, afirma que es en
las regiones donde «més se halla cimentada la tradicion, en el mas esencial
sentido de la argentinidad» (1941, pag. 22). A su criterio, cada region aspira
a un desarrollo integral y, dvida de «integralizar» [sic] su cultura, aspira
siempre a ser asiento de una Universidad.

Sin embargo, para Coviello, las regiones no estdn en la Argentina
suficientemente desarrolladas. Para explicar esta idea, compara el pais con
un organismo: la capital seria 1a cabeza, de crecimiento desproporcionado,
y las regiones, el débil cuerpo. La «anormalidad» de la Argentina estaria
provocada por una «excesiva acumulacion sanguinea en la cabeza». Asi,
para «un desarrollo proporcional y armonioso de todo el organismo»
advierte la necesidad de una «sangria metropolitana» y de impulsar «la
irrigacion sanguinea en las regiones, para no dejar languidecer el cuerpo»
(23). Coviello juzga central la «proporcionalidad geografica» del pais y
afirma que de ella depende su equilibrio cultural. Establece asi un cruce
entre geografia y cultura, que se advierte con claridad en su concepto
de «regionalidad», término que, segin sus palabras, «ha de interpretar-
se como proporcionalidad, como armonia cultural, como equilibrio del
desarrollo intelectual, como desarrollo normal —no hipertrofiado — de la
salud espiritual del pais» (1941, pag. 32). En este sentido, la regionalidad
seria una responsabilidad nacional:

«La Nacion, como entidad de conjunto, debe tener un interés extraordinario
en armonizar, en equilibrar la formacion del cuerpo que constituyen las pro-
vincias. Y el mejor modo es fomentando el desarrollo gradual, intenso, pro-
fundo, integral de la region. Quiza aqui resida su mas grave responsabilidad
para la argentinidad del futuro nacional» (Coviello 1941, pag. 32).

Las universidades regionales son representadas como el principal
instrumento de este anhelo de regionalidad que Coviello visualiza como
«auténticamente argentino e indesvirtuablemente patriotico». Para él, al
igual que para Teran y para Rojas en el caso de la Universidad de Tucuman,
las universidades regionales constituyen 6rganos de equilibrio nacional:
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«El desarrollo integral de las universidades regionales es, pues, una contri-
bucion paralela a otras que tienden a conquistar el establecimiento de un
equilibrio interno que no existe actualmente en el pais. No son solamente
faros que iluminaran vastas regiones, sino focos de luz que atraeran con
fuerza propia» (Coviello 1941, pag. 189).

Como Teran, Coviello habla de una «Universidad de la region, con
hombres de la region», con «conciencia de su responsabilidad local», que
tenderd a «arraigar a la juventud en su propia zona», y que «ha de estudiar
sus propios problemas». En efecto, Coviello parece querer continuar el
proyecto de investigacion sobre la region que Teran iniciara, a partir de la
organizacion del Departamento de Investigaciones Regionales, creado en
1937 para ocuparse del estudio integral del Norte del pais desde distintas
areas y campos disciplinarios (medicina, historia, lingiiistica, folklore,
investigaciones botanicas, econdmicas, sociologicas, técnico-industriales,
entre otros campos). Sin embargo, también se muestra preocupado por
el hecho de que la Universidad tucumana quede circunscripta a limites
exclusivamente regionales. Desde su punto de vista, lo regional debe conju-
garse con lo que denomina «integral», cuyo sentido asimila a «universal».
Justifica asi 1a necesidad de crear también facultades «integrales», como
las de Derecho y Ciencias Sociales y Bioquimica, constituidas, segun se
indic6 ya, por su iniciativa.

3.5 El programa cultural de Alberto Rougés y Ernesto Padilla: el
cancionero de Juan Alfonso Carrizo

Como dijimos anteriormente, esta élite politica y econémica que habia
logrado concretar un proyecto intelectual de gran envergadura como fue
la creacion de la Universidad provincial en 1914 entré hacia mediados de
los afios 20 en una especie de declive. Esta decadencia se manifest6 en el
apartamiento de muchos de ellos de lugares clave. En efecto, entidades
culturales como la Sociedad Sarmiento constituyeron espacios que durante
este periodo incorporaron sectores nuevos a los que ya nos hemos referido,
e incluso fueron mas alld intentando abrir sus puertas a todos los que
desearan consultar libros en su biblioteca, disfrutar de disertaciones o
conciertos musicales.

Pero, la decadencia de la élite intelectual también se manifest6 en el
intento de arraigarse a la cultura rural en la que, estaban convencidos, resi-
dia una especie de nacionalidad argentina que no habia sido contaminada.
Esta idea ya estaba en alguno de los escritos de Juan B. Terdn publicados en
la Revista de Letras y Ciencias Sociales, en los que referia a la baja densidad
de inmigrantes que se habian afincado en la provincia en comparacion
con el drea metropolitana. Este dato le permitia identificar que en esta
zona del pais residia una especie de nacionalidad no contaminada.
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Sin embargo la novedad que adquiri6 este programa algunas décadas
después estribaba en que estos valores habia que buscarlos en el interior
profundo, el drea rural y sus expresiones de cultura. Esta busqueda se com-
bind con procesos locales. En efecto, el proceso de creacion de bibliotecas
populares, importantes establecimientos educativos nacionales como la
Escuela Normal de Monteros y otros dmbitos que fomentaban la cultura
en el interior de la provincia constituye otra de las causas del éxito en la
revalorizacion de la cultura rural.

Segtin Oscar Chamosa, «La élite tucumana disefi6 y puso en prictica
con inusitada eficacia un proceos de apropiacion de la cultura rural provin-
cial (...) los agentes culturales aliados a la élite promovieron una transfor-
macion del gusto estético que revalorizo la produccion local espontdnea y
andnima» (Chamosa, 2010: 74-75).

Uno de esos agentes culturales aliados fue sin duda Juan Alfonso Carri-
zo quien llevé a cabo una importante tarea de recopilacién de canciones
populares.*3 El maestro era critico con quienes habian ocupado lugares
clave en dmbitos de cultura respecto de la mirada hacia el interior,

«(...) los hombres de letras, por lo comidn, no se adentran en el pueblo,
lo miran desde lejoos, lo desdefian y hasta lo desprecian (...) porque en
la campana provinciana vivieron anos y anos ajenos a él no poco literatos
de valia. Amadeo Jacques, Cosson y Groussac por ejemplo vivieron en Tucu-
man e ignoraron por completo el mundo poético y legendario que después
descubririamos entre la gente campesina de esa provincia» (Carrizo, 1933: )

La trayectoria de Carrizo sufre un periodo de inflexién a partir de
que su labor es apadrinada por dos importantes figuras de la oligarquia
y la politica tucumanas: Ernesto Padilla y Alberto Rougés. Desde ese
momento la Universidad de Tucumin comenzd a promover sus primeras
investigaciones como folkloro6logo.

Coincidimos con Diego Chein cuando afirma que tanto Ernesto Padilla
como Alberto Rougés «(...) Consideraban a la region del antiguo Tucuman
colonial como el reservorio espiritual nacional del espiritu hispanico. La
pervivencia en ella de una tradicion popular que arrancaria en el Siglo
de Oro espafiol constituiria la prueba inobjetable de ello» (Chein 2006,
pag. 164).

43.— Catamarquefio nacido en 1895, curso estudios en la Escuela Normal de esa
provincia y luego se trasladé a Buenos Aires a ejercer como maestro. En 1915
comenz6 una tarea de recopilacion de canciones populares. Los resultados de
estas investigaciones comenzarian a ser publicados casi una década después. El
momento en que comienza a publicarse sus escritos también coincide con la
preocupacion de Ricardo Rojas por buscar la identidad nacional que lograra integrar
a los inmigrantes.
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Para Carrizo la civilizaciéon americana estaba fundada en dos tradicio-
nes, la india y la espafiola, desarrolla su concepto de literatura argentina a
partir de su ciudad natal, por lo que el elemento precolombino tiene un
gran peso. En el caso de la influencia espafiola tendrd mucha importancia
para Carrizo el impacto del cristianismo que aparece en su obra como la
base de la sociedad y de la convivencia pacifica entre conquistadores e
indigenas. En Carrizo se trata de un catolicismo conservador que lo lleva
incluso a considerar la desaparicion del cancionero popular como la sefial
de una decadencia de la vida espiritual,

«Las nuevas generaciones de la campana (...) las que se educaron después
del ano noventa, se criaron en el ambito materialista, y dieron la espalda a
la cultura tradicional de sus padres y abuelos, por eso es que los cantares
no sobreviven mas que en la memoria de los viejos (...).

»Aliento la esperanza de que una nueva generacion argentina recoja ese te-
soro poético que he encontrado casi abandonado (...) y reanude la honrosa
tradicion de cultura (...) bruscamente interrumpida por la irrupcion de una
civilizacion tan puramente material (...)» (Carrizo 1933, pag. 28).

Estos espacios rurales estarian incontaminados aun del materialismo
de la ciudad y sobre todo de las grandes ciudades.

Diego Chein ha identificado la constitucion de un campo de folkorolo-
gia en la Argentina a mediados de la década de 1930. Con el intento fallido
de realizar un congreso nacional de folklore organizado por Tucuman, se
evidencian sin embargo una serie de estructuras a lo largo del pais que
permiten hablar de un campo. «la delimitacion de intereses comunes y
una forma de capital especifico» (Chein 2010, pag. 183).

Lo cierto es que la politica cultural llevada adelante por Rougés y Padilla
se desarroll6 hacia distintos niveles, por una parte desde la provincia aportd
a las investigaciones de Carrizo e Isabel Aretz sobre el folklore, también
gestionaron con éxito ayuda desde la esfera nacional para publicar estos
trabajos y ademés para incluir su ensefianza en las escuelas.

3.6 Emergencia de un campo especificamente literario: la Facultad de
Filosofia y Letras, Cantico, el grupo La Carpa*

Como hemos visto mas arriba, si bien en Sustancia la literatura ocupa un
espacio importante, la revista no participa de la renovacion literaria que a
partir de 1940 experimenta la provincia y la regién. Son otras las publicacio-
nesy los proyectos, contemporaneos de Sustancia, los que protagonizan ese
proceso renovador. Nos referimos sobre todo a la revista Cdntico y al grupo
literario La Carpa, cuyos reclamos y exigencias dan cuenta de la voluntad

*— Para una vision més profunda sobre Cdntico y La Carpa, pueden verse los
capitulos II1 y IV de Martinez Zuccardi (2012).
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de instituir en Tucuman lo que podria hoy pensarse como un campo
especificamente literario. Entre las condiciones que hacen posible este
fenémeno figura en primer término la profunda transformacion propiciada
por la presencia en el ambiente de la Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Tucuman (constituida como Departamento a fines de 1936 y
convertida en Facultad en 1939), una de las primeras instituciones de su
tipo en el pais, luego de las existentes en Buenos Aires y La Plata. La nueva
facultad tucumana despierta de inmediato el entusiasmo de los jovenes
con inquietudes literarias, tanto por la calidad de sus primeros profesores
(Manuel Garcia Morente, Marcos A. Morinigo, Enrique Anderon Imbert,
Eugenio Pucciarelli, Risieri y Silvio Frondizi, Anibal Sinchez Reulet, entre
otros), como por la novedad de los programas que incluian las ultimas
corrientes de pensamiento vigentes en Europa, las nuevas metodologias de
ensefianza y una bibliografia hasta entonces «casi inexistente en el medio»
(Gramajo de Seeligman 1997, pag. 10).

Este nuevo escenario promueve la institucionalizacion de la literatura,
tanto de su ensefianza como de la prictica critica y de la creacion. Se
produce entonces la particularizacion de la esfera literaria dentro del mas
vasto ambito de la cultura, y se fomenta la especificidad de lo literario
a partir de la exigencia de rigor y sistematicidad tanto en la producciéon
creadora como en la critica. Profesores de literatura como los ya nom-
brados Anderson Imbert y Morinigo tienen un papel protagonico en este
proceso. Ambos se habian formado con Amado Alonso en el Instituto
de Filologia de la Universidad de Buenos Aires, que alcanza prestigio
internacional precisamente en el periodo en el que Alonso se desempenia
como director (1927-1946) y se convierte, luego de la destrucciéon de
Centro de Estudios Historicos de Espana durante la guerra civil espafiola,
en «el centro de estudios filologicos de mayor importancia en el mundo de
habla hispana» (Myers 2004, pag. 91). Se atribuye a este Instituto el haber
practicamente iniciado la critica universitaria en la Argentina, una critica
con «principios y métodos cientificos» caracterizada por un mayor rigor,
y no ya de caracter «impresionista o dogmatico» (Borello 1968, pags. 1065-
1066). En este momento, y en buena medida por la acciéon de Alonso y el
Instituto, se consolida la estilistica como paradigma de la critica literaria
en el pais, cuya hegemonia seria cuestionada recién por la difusion del
estructuralismo (Link 1994, pags. 14-15).

Poco después de creada la Facultad de Filosofia y Letras en Tucuméan
aparece Cdntico, revista de poesia creada y dirigida precisamente por Mori-
nigo. Los tres tnicos nimeros que llega a entregar, entre julio y diciembre
de 1940, estan dedicados a difundir a jovenes autores del «interior» del
pais. En efecto, sus paginas dan a conocer los primeros poemas de los
tucumanos Guillermo Orce Remis y Leda Valladares, y textos tempranos
del entrerriano Alfonso Sola Gonzdilez y de la santiaguefia Maria Adela
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Agudo. Un objetivo central de Cdntico parece haber sido el de fomentar el
desarrollo de una literatura y una critica literaria practicadas «en serio»,
esto es, con el rigor y la dedicaciéon que exigen ambas dimensiones de una
actividad especifica y diferenciada de otros ambitos de la produccion cul-
tural. Diversas notas y comentarios que no llevan firma, pero cuya autoria
puede atribuirse a Morinigo — principal realizador de Cdntico— articulan
estos reclamos y exigencias. En un comentario en torno al desarrollo de
un concurso literario oficial organizado por la Provincia de Tucuman,
Morinigo no vacila en expresar su desaprobacién por los resultados del
certamen y por la composicion del jurado, que considera integrado en
su mayoria por «personas ajenas a la literatura». En otra nota manifiesta
el rechazo por un tipo de poesia que a su juicio predominaba hasta el
momento en las provincias, una poesia ingenua, cursi, nofia, encarnada
por la figura de «Poetastro Cursilon». Ve como un problema que esa
poesia opaque la auténtica poesia, la poesia renovadora del momento,
asumida con «conciencia artistica», esto es, aquella representada, segin
puede inferirse, por autores como los seleccionados por Cdntico. En otra
intervencion critica mordazmente el modo como venia desenvolviéndose
la vida literaria provinciana que confunde la «critica con la cortesia» y que
se dedica al elogio de textos y autores no por su calidad literaria sino por las
relaciones de parentesco y amistad propias de 4mbitos reducidos. Morinigo
invalida los juicios literarios provenientes de agentes no especializadas (da
los ejemplos de un médico o un musico puestos a hablar sobre literatura)
e insiste en la necesidad de mayores exigencias literarias, en un reclamo
por la construccion de una critica literaria seria, especializada y fundada
en bases sélidas.

Al exigir especializacion en la critica literaria, Cdntico parece reclamar
lo que Pierre Bourdieu denomina instancias «especificas de seleccion y de
consagracion». La aparicion de esas instancias es, precisamente, una de
las condiciones que hacen posible la existencia de un campo intelectual
(Bourdieu 2003, pag. 14). Si esa idea es pensada en relacion con el dmbito
particular de la literatura, se advierte que la revista promueve la existencia
de instancias de consagracion especificamente literarias, que no respondan
a otro interés que el de la literatura, esto es, que funcionen de acuerdo con
lalé6gica de un campo literario. Asi, es posible pensar la decidida brega por
el rigor, la seriedad, la especificidad y la especializacion, la diferenciacion y
la autonomia de la literatura como un reclamo por instituir en Tucuman un
orden propiamente literario, regido por leyes relativas de modo exclusivo
a la literatura y al funcionamiento del hecho literario.

Por otra parte, en los afos 1942 y 1943 comienzan a vincularse, en
especial alrededor de las clases de la Facultad de Filosofia y Letras, muchas
de las figuras que luego constituirian el grupo La Carpa, asociacion de
escritores del Noroeste argentino que tuvo su «sede» en Tucumdn. Su



116 « Soledad Martinez Zuccardi | Marcela Vignoli | Dinorah Cardozo

principal labor fue 1a editorial: en 1944 La Carpa publica cuatro cuadernos
con sus correspondientes boletines noticiosos que difundian las activi-
dades grupales e individuales. El tercer cuaderno, la Muestra colectiva de
poemas — principal manifestacién colectiva publica del grupo— retine
las composiciones de sus integrantes principales: Radl Galdn, Manuel J.
Castilla, Julio Ardiles Gray, Nicandro Pereyra, Raul Ardoz Anzodtegui, Sara
San Martin, Maria Elvira Juirez, José Ferniandez Molina, la ya nombrada
como colaboradora de Cantico Maria Adela Agudo. La Carpa supone una
instancia fundamental en el desarrollo de la literatura en la regién, entre
otros motivos, porque contribuye a la consolidacion, en el dmbito local,
de la figura de «escritor», proceso que puede pensare otro sintoma de la
emergencia de un campo especificamente literario en Tucumadn.

El grupo en general revela una temprana conciencia de ese oficio:
asume y exhibe desde un comienzo una identidad social de «escritor», en
especial de «poeta». Una de las razones de ser de las publicaciones de 1944
es precisamente el afAin de mostrar y hacer publica la existencia de un grupo
de poetas: «Estdbamos desesperados porque conocieran... jque éramos
poetas!», dice al respecto Ardiles Gray en una entrevista.** De ahi que
los boletines incluyan permanentes referencias a los propios compaferos
como «grandes» o «auténticos» poetas. De ahi, también, la idea misma
de una «muestra» colectiva de poemas, cuyo prélogo reflexiona ademas
sobre la responsabilidad del poeta y de la poesia, y afirma la voluntad
de los autores de asumir una «integral actitud de poetas». Tal proceso
de autoidentificacion como poetas se vincula directamente, en muchas
ocasiones, con el rechazo de la figura del «aficionado», a la que los autores
de La Carpa denominan «poetas de versos de caramelo» o «malos literatos»
que toman la poesia como un «juego», un hobby, una «actividad marginal»,
una «tarjeta postal». A diferencia de estos ultimos, los integrantes de la
asociacion se piensan a si mismos como poetas «verdaderos», que asumen
de modo consciente, con seriedad y compromiso, la propia practica, a la
que aspiran a consagrar sus vidas.

Por citar algunos ejemplos, Galin juzga retrospectivamente la signifi-
cacion de La Carpa como una «necesaria» toma de conciencia, que «[a]
nosotros nos fue muy ttil, pues nos remacho el convencimiento de que la
Poesia no es un juego ni un mero desahogo de “inquietudes espirituales”,
ni una actividad marginal» (2004: 265). Afirma que en el marco del grupo
«[a]prendimos y ensefiamos que la Poesia no es un hobby; que hay que
arder en ella como un lefio». Por su parte, Ardiles Gray menciona que los
autores del grupo «ya no tomdbamos ni como una tarjeta postal, folklorica,
la literatura, sino como una cosa muy profunda y muy seria. Crefamos en

44.— Soledad Martinez Zuccardi. Entrevista a Julio Ardiles Gray. Buenos Aires,
20,/03/2008.
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la seriedad de nuestro trabajo literario».*s Considera que ello los convierte
en «otro tipo de escritores de los que en Tucuman existian» y los distingue
sobre todo de los poetas dedicados a los «versitos de caramelo». Con un
espiritu similar, Ardoz Anzodtegui afirma en una entrevista concedida
al diario La Union durante su visita a Tucuman en 1943: «Ya estamos
cansados de los traductores mas o menos acertados del paisaje en general»,
de los «malos literatos» limitados a «modismos ingenuos». Y proclama la
necesidad de que nazca una poesia «completamente universal».

La indole de tales reflexiones sobre la propia practica —en las que se
vislumbra la idea de seriedad, consagracidn, conciencia, autenticidad —
sugiere la presencia de una ideologia profesionalista. En su mayoria, los
autores de La Carpa pueden ser descriptos, aunque con matices, como
escritores profesionales, categoria que no se traduce necesariamente en tér-
minos de trabajo remunerado. Desde la perspectiva de Carlos Altamirano y
Beatriz Sarlo, el escritor profesional seria aquel que adquiere su «identidad
social» a partir de la actividad literaria, concebida como una ocupacion
central, pese a que ella no necesariamente le proporcione sus medios
de vida (Altamirano y Sarlo 1997, pags. 161-170). Para los autores de La
Carpa escribir es una actividad principal, aunque la mayoria encuentra su
sustento diario en el periodismo, la docencia y otros trabajos y funciones,
muy proximos, sin embargo, a la practica literaria. Es posible pensar que en
la practica literaria reside, para decirlo en términos de Bourdieu, el «capital
simbdlico» de los integrantes del grupo, en su mayoria desprovistas, por
otra parte, de capital econémico.

Solo a partir de La Carpa la figura del escritor irrumpe con fuerza
en Tucumdn. Por primera vez se hace notar la presencia de un conjunto
relativamente numeroso de figuras que asumen y proclaman publicamente
su identidad de escritores, reflexionan sobre su funcion, muestran con-
ciencia del oficio y manifiestan el anhelo de consagrar sus vidas a la poesia.
La consolidacién de 1a moderna imagen de escritor y las reflexiones al
respecto promovidas por La Carpa contribuye al proceso de afirmaciéon
de la literatura y del oficio literario que tiene lugar en la provincia a partir
de la década de 1940. Ello puede ser leido como otro sintoma —ademas
de reclamos de especializacion efectuados por Cdntico— del proceso de
particularizacion y diferenciacion del dambito de la literatura respecto del
mas amplio campo cultural, esto es, como otro sintoma de la referida
emergencia de un incipiente campo literario en Tucuman.

Interesa notar que este proceso se despliega con una creciente indepen-
dencia respecto del estado y de las instituciones oficiales. Cabe recordar
que, a diferencia de las revistas analizadas antes como la Revista de Letras

45.— Soledad Martinez Zuccardi. Entrevista a Julio Ardiles Gray. Buenos Aires,
06,/08/2008.
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y Ciencias Sociales y Sustancia, Cdntico es una publicacién independiente
que si bien es realizada por un profesor de la Facultad de Filosofia y Letras,
no surge de institucion alguna. Esta independencia se acentda atin mas en
el caso de La Carpa, un grupo de escritores jovenes en su mayoria de clase
media que irrumpe en la escena literaria local sin ampararse en cobijos
institucionales u oficiales, como tampoco en figuras prestigiosas de la
tradicidon intelectual local.

Un altimo aspecto a destacar en relacién con La Carpa es el hecho
de que sus jovenes integrantes pueden ser considerados pioneros en la
afirmacion de una identidad regional desde el dmbito de la literatura.
La Carpa se pensod, y se mostré desde un comienzo, como un grupo
de clara conciencia regional, y que ademads articulé una reflexion sobre
la region en relacion con la poesia. El prélogo a la Muestra colectiva de
poemas establece precisamente como rasgos comunes a los integrantes
del grupo la pertenencia al Noroeste argentino y el amor por la region:
«Los autores de estos poemas hemos nacido y residimos en el Norte de la
Republica Argentina pero no tenemos ningin mensaje regionalista que
transmitir, como no sea nuestro amor por este retazo de pais donde el
paisaje alcanza sus mas altas galas y en el cual el hombre identifica su sed de
libertad con la razén misma de vivir» (Agudo et al. 1944, pag. 10). Llama la
atencion la claridad y la seguridad con que La Carpa afirma una identidad
regional, que es ademds vista como un valor para la practica poética,
aunque so6lo en la medida en que se diferencia del «mensaje regionalista».
El grupo establece una nitida distincion entre la propia conciencia regional
y el «regionalismo» entendido como mero pintoresquismo, superficial y
anecdético, que usa temas y giros regionales con fines decorativos. Tales
manifestaciones son descriptas en términos de «falso folklorismo», de
«nativismo mezquino»:

«Se esta aqui en mas cercano contacto con la tierra, con las tradiciones y el
pasado, elementos auténticamente poéticos que no son responsables de las
secreciones de cierto nativismo mezquino que encubre su prosa con el injer-
to de giros regionales y de palabras aborigenes. Por ello proclamamos nues-
tro absoluto divorcio con esa floracion de “poetas folkloristas” que ensucian
las expresiones del arte y del saber popular utilizandolos de ingredientes
supletorios de su impotencia lirica.

»Toman ellos de la tierra lo que tiene de mas superficial y anecdotico. No-
sotros preferimos el galardon de la Poesia buscando las esencias mas in-
timas del paisaje e interesandonos de verdad por la tragedia del indio, al
que amamos y contemplamos como un projimo y no como un elemento
decorativo.

»Nada debemos a los falsos “folkloristas”. Tenemos conciencia de que en
esta parte del pais la Poesia comienza con nosotros» (Agudo et al. 1944,
pag. 10, énfasis en el original).
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Al definir en términos de falsedad aquella poesia de la que buscan
diferenciarse, los poetas de La Carpa se arrogan para si la autenticidad.
Con ellos comenzaria entonces, desde ese punto de mira, la auténtica
poesia del Norte. En tal sentido puede entenderse la controvertida frase
final del fragmento citado, que suscitaria polémicas aun décadas después
de la publicacion de la Muestra colectiva de poemas. Pero més all4 del
tono deliberadamente desafiante de la frase, cabe destacar la temprana
conciencia que revela La Carpa de la singularidad de la propia propuesta.
Singularidad que, a nuestro modo de ver, se basa en conjugar la pertenencia
regional con el afin de universalidad. Este afin distinguiria la labor del
grupo de la literatura que hasta el momento predominaba —aunque con
excepciones— en el Noroeste. Contribuyen a la dimensién universal tanto
las en el momento actualizadas lecturas de los integrantes del grupo (leian
con avidez sobre todo a Rilke y Milosz, también a Neruda, Vallejo, Garcia
Lorca, Huidobro), como el sentido casi profesional con el que, segin lo
indicado, asumen el oficio de poetas. Con esta particular impronta, La
Carpa busca insertar lo regional en lo universal. Una convergencia a partir
de 1a cual continuaria siendo pensada la literatura del Noroeste.






Capitulo 4

Afirmacion y modernizacion de las
practicas culturales. Nuevas formas
artisticas, 1946-1960

German Azcoaga, Soledad Martinez Zuccardi, Mauricio Tossi
y Maria Belén Sosa

42 Introduccion

«“Por cuatro dias locos/que vamos a vivir...”
repetian las modestas bocinas en los bailes de
carnaval de la década del 50. Por esos tiempos en
que (...) los argentinos tiraban manteca al techo
ademas de papel picado, agua perfumada,
serpentina y pétalos de flores. Eran las épocas de
corsos en esta ciudad y en la mayoria del interior,
de las topadas y las fiestas que duraban tres dias
con sus noches. El rey momo aparentaba estar vivo
y rozagante, y nada permitia imaginar la anemia
que soportaria pocos afios después».

La Gaceta, 16/02/1985

Como ya es un lugar comun sefialarlo, el peronismo fue un verdadero
parteaguas en la historia argentina. Uno de los efectos destacados siempre
ha sido el de la integracion politica y social de los trabajadores, proceso
sintetizado en la idea de ciudadania social adquirida por estos. Ello implico
en el campo de la cultura —entendida esta en un sentido amplio — infundir
un sentimiento de dignidad y autoestima, y la caida de la deferencia
respecto de las clases medias y altas; factores que, junto con los mas altos
ingresos, permitieron a los trabajadores acceder a bienes de consumo que
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Figura 4.1. «Fiesta de la Zafra». Gentileza La Gaceta.

antes les eran prohibitivos y ganar presencia en 4mbitos que previamente
le parecian estar vedados.

Aquel proceso fue haciéndose visible en forma paulatina en el espacio
publico, tanto de un modo espontidneo, como también de manera orga-
nizada. Un ejemplo de esto tltimo fueron las «Fiestas de la Zafra», las
cuales, iniciadas hacia 1942, recibieron por parte del gobierno peronista
un importante impulso. Estas fiestas funcionaban tanto como evento de
propaganda, como un medio para expresar el estatus simbolico de los
«criollos rurales»: la manifestacion mas genuina de lo nacional (Chamosa
2010, pags. 129-131).

Al mismo tiempo, como veremos a lo largo del capitulo, algunos media-
dores culturales fueron representando a los sectores que se identificaban
con el nuevo fendémeno, aunque habrd que esperar quizas a la década del
sesenta para que tal proceso alcance mayor expansion.

La Universidad Nacional de Tucumdan continu6 siendo un factor fun-
damental en la vida cultural de la provincia. Durante los anos del pe-
ronismo tuvo lugar una notable expansion de la matricula asi como la
diversificacion de la oferta educativa, en el contexto del ambicioso plan de
reestructuracion del rector Horacio Descole fundamentado en su objetivo
por consolidar la investigacion cientifica como paradigma de la excelencia
académica (Bravo e Hillen 2010). Estas caracteristicas quizs compensaron
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la presencia del nacionalismo catdlico en las aulas y la oposicion a los
postulados de 1a reforma universitaria de 1918, por lo que fueron afios de
notable expansion de la UNT, como comprobaremos al hablar de una de sus
creaciones, el Instituto Cinefotografico. Luego del derrocamiento de Juan
D. Per6n, la universidad busco emular a las que tomaron la delantera en ese
iniciado proceso de «modernizacion» como las universidades de Buenos
Aires y Rosario, con la figura destacada del rector Eugenio F. Virla. Esto se
reflejo también en la creacion de un actor clave en los afios sucesivos en la
esfera cultural de la provincia como fue el Consejo Provincial de Difusion
Cultural (véase pag. 143-145, en este capitulo), ente autdrquico nacido en
1958.

Hacia finales de la década del cincuenta comenzaba a despuntar la
crisis azucarera pero en 1960, todavia, sus efectos no parecian sentirse con
fuerza. El cine, por ejemplo, continuaba siendo uno de los espectaculos
populares favoritos: habia en la provincia 37 salas funcionando, la mayor
cantidad en toda su historia (Brunetti 2016, pag. 174).

4.2 EllInstituto Cinefotografico de la Universidad Nacional de
Tucuman y sus pioneros

Las siguientes paginas hardn foco en los agentes — personas, insti-
tuciones, agrupaciones, etcétera— que se dedicaron a la produccién de
obras audiovisuales, y en el anilisis de esos mismos productos; todo ello,
atentos al triple estatuto del cine como mercancia industrial; obra artistica
perteneciente al campo estético y como objeto simbolico dentro de la
esfera cultural (Kriger 2009, pag. 92). Asimismo, dedicaremos mais lineas
a momentos en torno de producciones que atin se conservan ya que, por
una parte, como es evidente, la conservacion de aquellas nos permitira
una aproximacion a aspectos tematicos y formales de esas obras y, por otra
parte, brindard la posibilidad al lector de la «consulta» de las mismas. Esta
advertencia sobre nuestro objeto de estudio prioritario —la produccion de
obras audiovisuales en Tucuman — no serd impedimento para que, en el
siguiente capitulo, hagamos algunas referencias a la cultura cineclubistica
y a la practica de la critica periodista en la provincia.

La perspectiva elegida nos obligard, entonces, a trasladarnos en el
tiempo hacia la década de 1940 y concentrarnos en el Instituto Cinefoto-
grafico de la Universidad Nacional de Tucuman, instituciéon que, como
comprobaremos, resultard clave a lo largo de la historia de la producciéon
audiovisual en la provincia.

El Instituto Cinefotografico de la UNT (ICUNT a partir de ahora) fue
creado en junio de 1946 durante la gestion del entonces interventor de
la Universidad, Horacio Descole, en el marco de un ambicioso proyecto
de restructuraciéon que lo tuvo como principal impulsor (Bravo e Hillen
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2010)." E1IICUNT, cuya primera sede estaba ubicada en Criséstomo Alvarez
616, tenia como antecedente al Gabinete de Fotografia y Dibujo, creado en
el afio 1938 por el rector Julio Prebisch, que a su vez hallaba sus origenes
en el Laboratorio Fotografico del Museo de Historia Natural, en el cual
actuaba como encargado del archivo y jefe desde abril de 1937, Héctor
Cosme Peirano, quién serd director del ICUNT desde los inicios hasta su
muerte en abril de 1970, constituyéndose en una figura fundamental en
esta historia.”

En efecto, Peirano, nacido en Buenos Aires en 1903, fue un verdadero
pionero de la actividad audiovisual. Dedicado a la fotografia artistica,
cientifica y precursor en lo que a fotografia aérea se refiere, incursion6
en la produccion audiovisual incluso antes de vincularse al ICUNT: en
1018, habia filmado ya Tucumdn Pintoresco. Ademas de lo temprano de este
aporte, es interesante destacar que rod6 esta primera produccion con una
cdmara armada por él mismo, reflejando su habilidad, su conocimiento
técnico y su capacidad de inventiva, cualidades que pondria en practica
en el ICUNT y que contagiaria al resto del equipo que conformaba el
Instituto. Finalmente, en 1927, reincidié con Tucumdn ante la camara,
primer documental rodado en la provincia, y con La ruta maravillosa.?

Al gestarse en el seno de una instituciéon como la Universidad, el
ICUNT mantuvo un perfil educativo y cultural encontrandose entre sus
objetivos el aprovechamiento de la cinematografia y la fotografia para
la divulgacion cientifica y para la contribucidn a la ensefianza en todos
sus niveles, a través de la realizacion de producciones documentales
y argumentales a difundirse a nivel regional. Por otra parte, el ICUNT
aspiraba a la formacion y perfeccionamiento del personal y de las técnicas
y métodos propios del Instituto. En 1949, por ejemplo, se organiz6 un
curso especial de «Fotografia y Cinematografia» de tres afios de duracion,
dictado por algunos de sus miembros.

Apenas un afio después de su fundacion, el ICUNT se inici6 en la
produccion de documentales con Una institucion en marcha, que trataba
sobre 1a UNT y que fue estrenado en enero de 1947. El documental, de 22
minutos de duracion y dirigido por Peirano, buscaba por un lado, hacer
una suerte de balance historico de lo logrado hasta ese momento y, por
otro, colaborar en la difusién y promocion hacia el NOA de las carreras

1.— Descole fue nombrado interventor de la UNT en abril de 1946 y luego rector
entre 1948 y 1951.

2.— El trabajo de reconstruccion de la trayectoria del ICUNT de Diaz Suarez y
Enrico (2006) y la compilacion de fuentes del instituto realizada por Mastracchio
(2006) sirvieron de consulta constante para escribir estas paginas. También me
resulté de utilidad el trabajo de Maria Claudia Ale (2010) sobre las finalidades
pedagogicas de sus producciones.

3.— Ultima Linea, 04,/1967.
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ofrecidas, por lo cual fue proyectado en salas de cine de la region durante
varios meses (Ovejero 2012).

Entre las producciones de aquellos primeros afios —y que aun se
conservan — pueden destacarse también: Acridio (1947) que trataba sobre
los efectos dafiinos de las mangas de langosta en los campos de cultivo
y las tareas de los especialistas de la Direccion Acridiologia dependiente
del Ministerio de Agricultura de la Nacién; Seda Natural (1948) sobre
la cria del gusano de seda y su industrializacion en instalaciones de la
propia universidad y Dramas del Rancho: la enfermedad de Chagas (1949),
el cual fue realizado —como reza una leyenda tras los titulos— con el
asesoramiento del Instituto de Medicina Regional de la UNT. Si bien
en los primeros documentales como Una institucion... o en Acridio se
recurri6 a profesionales de Buenos Aires en roles como los de direcciéon y
composicion musical, locucién o fotografia, ripidamente fue consolidan-
dose un equipo con personal tucumano donde destacaban Pedro Roman
Bravo en direccion y locucion; Néstor Arnoldi Gomez en fotografia,*
Oscar P. Vitale en edicion, Mario Cognato en musica y Julio Jandar como
camarografo, entre otros. Todos actuando generalmente bajo la direccion
0 «supervision» de Peirano.

Estos documentales, asi como la mayoria de la produccién del ICUNT
en estos primeros afios, presentan las caracteristicas de lo que el investi-
gador norteamericano Bill Nichols a denominado como «modalidad de
representacion expositiva», es decir, una forma de organizar los textos
filmico documentales en la que, a través de una voz over o de intertitulos,
se expone «una argumentacion acerca del mundo histérico» en la cual se
«hace hincapié en la impresion de objetividad y de juicio bien establecido»
(Nichols 1997, pags. 68-69). Este perfil era congruente con el objetico
educativo y cultural de las producciones del instituto.

Mais alld de 1a preponderancia de los elementos sefialados por Nichols
—por ejemplo, 1a presencia de una voz «omnisciente» que hace las veces de
dominante textual en relacion a imagenes que funcionan como ilustracion
o contrapunto de lo dicho (Nichols 1997, pag. 68) — vy las similitudes de
estas producciones con los mas convencionales, en cuanto a recursos na-
rrativos y estilisticos, noticiarios cinematograficos, es interesante sefialar
otros aspectos de estos «cine-documentos», como eran llamados desde
el ICUNT. Uno de esos aportes es la utilizacién de elementos propios
de 1a ficcion con el objeto de darle un mayor atractivo al mensaje que
se pretendia hacer llegar al ptiblico. Esto puede verse en Acridio, con la
dramatizacion de la situacién que enfrenta una joven pareja de campesi-
nos —al parecer interpretados por actores — que deben enfrentarse a la

4.— Gomez seria luego director del ICUNT entre 1970 y 1978 y de Canal 10 entre
1975y 1976.



126 « Azcoaga | Martinez Zuccardi | Tossi | Sosa

«voracidad» de una «manga del terrible acridio» que ataca sus sembradios.
Lucha a la que se sumard «todo el vecindario de la zona» hasta, finalmente,
la llegada de las «brigadas de lucha» de la Direccion de Acridiologia con su
«alarde técnico» de «polvos toxicos, cebos langosticidas, llamas, etcétera».
Mas notorio es el recurso a «reconstrucciones» en Dramas del Rancho,
ya que el cortometraje se desarrolla tomando como eje la historia de
«Juancito», un niflo que se ausenta de clases en la escuelita rural a la
que asiste debido a una hinchazon en el ojo, y la preocupacion que dicha
situacion despierta en su maestra. Esta linea ficcional —aunque tal vez no
tanto, ya que la hinchazén dificilmente fuera un trucaje — es combinada
con la descripcion de las tareas médicas y cientificas — el examen fisico al
paciente; el andlisis de sangre; la «electrocardiografia», la radiografia— en
el Instituto de Medicina Regional de la UNT, para finalizar con la puesta en
escena de las practicas preventivas para combatir a la vinchuca transmisora
de la enfermedad, como la fumigacion y/o el revocamiento de las paredes
de los ranchos de barro.

Entre las altimas producciones de esos activos tres primeros afios se
encuentra En tierras del silencio (1949), un documental dirigido por Peirano
en el que se registran los festejos de carnaval y el paisaje de la Quebrada
de Humahuaca en la provincia de Jujuy. Este trabajo presenta una sutil
inflexién en relacion a lo que venian siendo los anteriores productos del
ICUNT al presentar, al menos de modo embrionario, una indagacién con
ciertos elementos de tipo etnografico, en su intento por captar los bailes y
las ceremonias de los habitantes de la quebrada. La mencion al caricter ori-
ginal de las musicas que conforman la banda sonora parece ir en ese mismo
sentido. La difusion y favorable recepcion del documental en Buenos Aires
habria permitido a Peirano y al instituto entablar vinculos con gente del
medio cinematografico de la Capital, lo que tendria rapidamente efectos,
como veremos en seguida al adentrarnos en las primeras producciones de
ficcion que se rodaron y/o produjeron en la provincia.

4.2 Elcine de ficcion en Tucuman

El primer film de ficcidon rodado en escenarios de la provincia fue la
produccion portena El matrero, dirigida por Orestes Caviglia en 1939.5 Una
década después, Pedro «Perico» Gregorio Madrid (1904-1963), periodista,
empresario teatral y autor de algunas comedias y sketchs —entre otras
actividades — escribi6 y coprodujo al parecer con una empresa creada ad
hoc llamada Republic Films junto a la Productora San’t Angelo de Buenos
Aires, una historia sobre el general Gregorio Ardoz de La Madrid. Se
convoco al director portefio Belisario Garcia Villar, y se conformé un

5.— «“El matrero”, en la prehistoria del cine tucumano», La Gaceta, 07/04/2014,
Alberto Horacio Elsinger.
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elenco con figuras reconocidas de la Capital Federal, como Francisco de
Paula, Paul Elis y Amanda Varela. La pelicula se 1lamo El diablo de las
Vidalas y se filmé en locaciones de la capital provincial como la Escuela
Sarmiento, la casa del propio Madrid, y en Tafi del Valle. El personal del
ICUNT, por su parte, se encargo de las tareas de filmacién, iluminacion,
revelado, sonorizacion, copiado, titulado y montaje.® El film fue censurado
prohibiéndose su exhibicion por la intervenciéon del ministro del Ejército
general Franklin Lucero, quién solicité al subsecretario de Informacién y
Prensa, Ratl Apold, que se tomaran medidas debido a que entendia que
la pelicula no reunia las condiciones técnicas, artisticas y de veracidad
historica (Kriger 2009, pag. 63). A pesar de ello, la prohibicion luego fue
levantada y la pelicula lleg6 a estrenarse en Tucuman, manteniéndose en
cartel del 13 al 24 de junio de 1951 en el cine «Grand Splendid Theatre»
(luego «Parravicini») de calle 24 de setiembre.”

En 1952 se estren6 en la provincia Mansedumbre, dirigida por Pedro
Bravo con supervision de Peirano y con las actuaciones de Mario Vanadia,
Beatriz Bonnet —Ia inica «no tucumana» — y Alberto Maccarini, entre
otros. La pelicula narra la historia de Raimundo Rosales, hijo de un cafiero
chico del interior de Tucuman, don Maximino, y su aspiracion a conver-
tirse en médico para ayudar en su pago natal. En el transcurso de esa
busqueda se enamorara de una joven llamada Alcira quien le brindara su
apoyo. Sin embargo, el padre de Alcira, don Antonio Salazar, un arrogante
duefio de ingenio, y su hijo, el doctor Remigio Salazar, intentardn impedir
que la relaciéon entre los dos jévenes prospere y que Raimundo pueda
cumplir su suefio altruista. Estos sucesos se desarrollan durante la década
de 1930 en el marco de la explotacién que don Salazar ejerce sobre los
peones y los cafieros de la zona.?

El film es una transposicién de la novela Mansedumbre del tucumano
Guillermo C. Rojas, publicada en forma contemporanea al rodaje del film
hacia 1951. Sin embargo, el libro era, a su vez, una nueva version de una
obra anterior del mismo autor: Mansedumbre Herida, escrita en 1940. Rojas
busco desde un comienzo llevar a la pantalla su historia, pero ante una serie
de intentos frustrados con estudios de Buenos Aires, present6 en 1950 la
propuesta a Peirano, quién se sumo al proyecto pasando a desempenar su
ya habitual rol de supervisor. El director del ICUNT encargd nuevamente
la direccion del trabajo a Pedro Bravo, rodado en pocos meses, entre fines
de 1950 y mediados de 1951, con personal y equipamiento del Instituto.

6.— Secretaria de Educacion, Universidad Nacional de Tucuman. Memoria Afio
1950. Imprenta UNT, pag. 41.

7.— «La primera pelicula tucumana» 16 de marzo de 2014. Carlos Pdez de la Torre
(h).

8.— He seguido en este apartado lo ya desarrollado en un articulo publicado en
coautoria con Ovejero (2014).
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Sin embargo, la financiacion y produccion corrieron por cuenta de dos
compaiiias locales formadas en aquel momento por miembros del equipo
técnico y comerciantes locales: «Kine-Rector Cine Productora Argentina»
y «Pro-Norte Producciones Cinematograficas». El ICUNT, de hecho, no
figura en los créditos del filme. Es decir que se trat6 de un emprendimiento
privado pero en el cual resulté fundamental, en mas de un sentido, la
existencia y la experiencia acumulada en el instituto como ya lo habia
revelado la participacion en El diablo de las vidalas.

La pelicula se estrend en la provincia en mayo de 1952 en el cine
«25 de mayo». Un dia antes se habia realizado una funcién destinada a
las autoridades provinciales y a criticos y periodistas de todo el pais en
el «Plaza». Estas eran dos de las salas céntricas mas importantes de la
provincia. La pelicula fue repuesta en los afios inmediatos, por lo menos,
en aproximadamente treinta «cines de barrio» de la capital tucumana
—o0 sea, fuera del casco céntrico y con entradas a precios populares —
y de ciudades del interior de la provincia —como Concepcion, Bella
Vista, Banda del Rio Sali, Yerba Buena, La Trinidad, Lules, Aguilares,
Tafi Viejo y Monteros— muchas de las cuales tenian al azdcar como
actividad productiva hegemodnica. Durante aquel afio fue proyectada en
otras provincias como Salta, Jujuy, Santiago del Estero y Cérdoba hasta
que, finalmente, tuvo su estreno en Buenos Aires en el cine «Iguazi» en
enero de 1953, manteniéndose una semana en cartel.

Pasando al andlisis concreto del texto filmico, podemos decir que se
trata de un melodrama de estructura narrativa y argumental clasica, en
el cual se presentan dos lineas de accion: una que podriamos denominar
«linea argumental social» en la que se ponen de manifiesto las condiciones
de vida de los peones azucareros y los cafieros, enfrentados a los indus-
triales, y una «linea argumental melodraméatica» propiamente dicha, que
implica una relaciéon sentimental. Estas dos lineas — que se funden en el
desenlace — tienen constantes entrecruzamientos en tanto el conflicto
estd generado por las actitudes egoistas del patron que explota a obreros y
caneros, al tiempo que rechaza al pretendiente de su hija por su condicion
social. Mansedumbre responde, en gran medida, al modelo que Lusnich
(2007, pag. 26) denomina «drama social-folclérico», el cual comprende
una serie de realizaciones que se interesaron «en representar el campo y
el universo rural en sus diferentes facetas y dimensiones historicas».

El nudo de la historia queda planteado cuando Raimundo — quien suefia
con recibirse y «ejercer por estos lados» — se enamora de Alcira —una
joven deseosa de convertirse en maestra— que resulta ser hija de don
Salazar, por lo que segin consejo de la curandera del pueblo, Raimundo
no debiera hacerse ilusiones.

La progresion dramadtica de la «linea argumental sentimental» estara
determinada por el rechazo y el prejuicio de «los Salazar» hacia Raimundo:
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Figura 4.2. Mansedumbre. Coleccién CECAAF.

por un lado, el padre de Alcira le prohibe que se vea con «ese pretencioso»
mientras que, por otro, en la Escuela de Medicina de la ciudad, el doctor
Remigio Salazar, hijo del patron y hermano de Alcira, actia de manera
arbitraria con Raimundo, su alumno en la materia «Técnica Quirargica».
En cuanto a la «linea argumental social», el conflicto se expresa con
diferentes situaciones de explotacion, autoritarismo y desidia por parte de
don Salazar para con sus obreros y los cafieros. En relacion a los primeros,
Salazar muestra indiferencia o rechaza sus reclamos; mientras que con
respecto a los segundos el enfrentamiento se manifiesta fundamentalmente
a través de la negativa de Salazar a moler la cana de Maximino.

Una vez graduado, Raimundo instala un consultorio en su pago natal
para atender gratis dos veces por semana. Mientras tanto, don Salazar con-
tinda actuando de manera prepotente y, enardecido frente a los reclamos
de sus peones — quienes le solicitan «vacunas y ténicos» estimulados por
el discurso sanitarista del nuevo médico — cae de su carreta hiriéndose
gravemente. Ante el temor del doctor Salazar a realizar la delicada ope-
racion en su propio padre, serd Raimundo quien lo haga exitosamente
y don Maximino quien done la sangre necesaria, salvindole la vida. El
doctor Salazar reconoceri la actitud egoista de su familia y se mostrara
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arrepentido por sus conductas. La esperanzadora escena final retne a la
feliz pareja junto a don Maximino, mirando con dicha hacia el horizonte.

El hecho de contar con lo que podemos denominar una primera version
de la historia —la novela de 1940— y de una segunda, plasmada en la
novela y en la pelicula Mansedumbre, las dos de comienzos de la década
del cincuenta durante la primera presidencia de Perdén, nos invita a un
analisis comparativo de ambas versiones, de 1a cual se desprenderan
algunas conclusiones.

En primer término, es claro que la novela y la pelicula Mansedumbre
conservan lo esencial de la novela original de 1940, Mansedumbre Herida,
la cual centraba también su atencién en la representacion de la realidad
de los cafieros chicos de la provincia, aunque no del todo fiel en términos
histéricos. Esta primera version fue escrita en un momento en el cual, a
partir de sus luchas reivindicatorias, su capacidad organizativa y su prédica
agrarista, los cafieros habian logrado imponerse como un factor fundamen-
tal en el complejo azucarero y en la politica local. Lo destacable es que la
version «peronista» —tomemos como ejemplo el film — adiciona algunas
escenas, en relacion a aquella primera version literaria, en las cuales son
los obreros azucareros — el actor social mas fuertemente identificado con
el nuevo movimiento — quienes toman un mayor protagonismo, aunque
sin modificar la economia narrativa del film que tiene a la familia cafiera
como eje. Un ejemplo seria la secuencia en la que trabajadores del surco
se presentan ante el patron, solicitindole medicinas y reclamandole el
pago en dinero y no en vales para la proveeduria. La respuesta de don
Salazar es contraria a los pedidos de sus trabajadores por lo que estos
le recriminan con un «No somos esclavos, don Antonio», ante lo cual
Salazar intenta reaccionar cayendo de la carreta y lesionandose. Es decir,
que en la novela de 1951y en el film se incorporan conflictos puntuales
que no habrian sido centrales desde la perspectiva de Rojas —o la de sus
lectores — una década atras pero que en aquel momento conectaban mas
fuertemente con el contexto politico, dando cuenta, por otro lado, de la
adhesion del autor al movimiento justicialista. Es decir que el film contaba
una historia escrita con anterioridad al peronismo pero «actualizada»
mediante afadidos que remitian al mismo, en tanto los sectores obreros
eran actores que el nuevo gobierno integraba politica y socialmente. Es
plausible suponer que los productores consideraron que una transposicion
filmica de 1a misma historia que Rojas habia escrito en 1940 — con algunos
retoques — funcionaria igualmente como una pelicula que tratara un tema
actual —y por lo tanto resultara atractiva para el pablico — y que expresara
sus identidades politicas y/o les permitiera granjearse el favor de las
autoridades, en el nivel que fuera.

Pero no solo las modificaciones sufridas por la novela original pueden
resultar provechosas analiticamente. Si acabamos de sefalar agregados
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que referian al presente historico marcado por la emergencia y posterior
hegemonia del fenbmeno peronista, también puede decirnos mucho sobre
la pelicula y el peronismo aquellos elementos que contintian inalterados
de una version a otra. Tomaremos como eje el hecho de que se trata de una
historia de enfrentamientos entre la familia cafiera «pobre» y la familia
industrial «rica», los cuales terminan por resolverse en un happy ending
con ambas confraternizando.

Las dos novelas y la pelicula presentan claramente algunas de las
caracteristicas que definen al melodrama como género — originalmente —
literario: un sentimentalismo exagerado, un mundo maniqueo y polarizado
entre buenos y malos, y la articulaciéon de relaciones y verdades sencillas
(Brooks 1985, pags. 58-59). Estas convenciones y estructuras narrativas
melodramaticas permearon la gran mayoria de las formas de expresion de
la cultura de masas en las décadas de 1920 y 1930: radioteatro, folletines,
cine, canciones folkléricas y tango.® Desde el punto de vista de Karush
(2013), aquellos elementos constituyen una de las raices del discurso
peronista, especialmente la presentacion del conflicto social en términos
morales y una apuesta por la reconciliaciéon y 1a armonia a través del
aprendizaje por parte de los ricos de los valores de solidaridad y humildad
de los pobres. Como ya comentamos, luego de que Raimundo salvara la
vida de don Antonio Salazar, su hijo Remigio se arrepiente de su actitud y
reconoce los méritos de los Rosales. El doctor habla de su «orgullo falso,
casi criminal, ensafiandonos con ustedes, con sus cosas».

Pero mas alla de lo arriba sefalado, puede decirse que el aspecto mas
original de las hipotesis de Karush no recae precisamente en la idea de
continuidad discursiva entre la cultura de masas de las décadas de 1920 y
1930, y el peronismo sino, sobre todo, en sefhalar que, junto con elementos
conservadores y compensatorios, aquellos productos expresaban con su
identificacién hacia la solidaridad de los pobres y su hostilidad hacia los
ricos «versiones de la identidad nacional que reproducian e intensificaban
las divisiones de clase» (Karush 2013, pag. 19, 35-36). El aprendizaje de los
ricos a partir de las virtudes de los pobres, presente en las dos versiones
de nuestro texto, seria un ejemplo claro de esa inversion de las jerarquias,
habitual en los productos de la cultura masiva del primer cuarto de siglo y
que formaria luego parte de los elementos «heréticos» del peronismo.
Asi como la identificacién de lo «plebeyo» como lo «auténticamente
nacional» también presente. Esto sin negar el importante peso relativo en
la pelicula de elementos conservadores como el mismo titulo del film, con
sus resonancias biblicas o el desenlace, el cual se precipita y resuelve por

9.— Aunque se hace complejo reconstruir el publico al que estuvo dirigida la
novela Mansedumbre Herida, asi como el que efectivamente la leyo, y por lo tanto
caracterizarla como producto de la cultura de masas o no, es evidente que comparte
los elementos melodramaticos comunes a aquella.
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las fuerzas fatales del destino y no por la accion transformadora de alguno
de los protagonistas.

Sintetizando lo expuesto, podemos decir siguiendo a Karush que el
caso estudiado permite reconocer la existencia de una serie de discursos
circulantes —sobre todo en la cultura masiva de 1920 y 1930 — que ayuda-
ron a conformar un universo de lo posible dentro de la arena politica de
los afios cuarenta. Aquel universo estaba estructurado por la logica binaria
y maniquea del melodrama, la cual enfrentaba a «pobres» humildes, soli-
darios e identificados con la Nacién, con «ricos» que encarnaban valores
diametralmente opuestos. El conflicto finalizaba en una reconciliacion
con cierta carga «herética», en tanto tenia lugar a través del aprendizaje
por parte de los segundos de los valores de los primeros.

Si abordamos la compleja cuestion de la «instancia de recepcion»,
podemos volcar una serie de intuiciones. En primer lugar, imaginamos
un reconocimiento frente a personajes, tonadas, modismos, practicas y
lugares que resultaban familiares. Mas all4 de su evidente funcion publici-
taria, la referencia recurrente por parte de los productores al valor de la
«autenticidad» no dejaba de tener un trasfondo real, en el sentido de que
probablemente fuera percibida por los tucumanos como una pelicula que
hablaba de ellos. La critica del diario La Gaceta, por ejemplo, sefialaba que
las actuaciones mas destacadas eran las de los actores que representaban
personajes tipicos: el pe6n rural Ramirez, su hijo Andresito y la curandera
dofia Jesus.” Santos Velasco Souza, uno de los productores, comentaba
que «La aprobacion del publico que sigue esta pelicula desde su estreno,
subraya preferentemente la interpretacion de los actores a cargo de los
personajes mds tipicos. Este éxito ha tornado sin importancia el detalle
de que la pelicula carezca de estrellas y astros de atraccion previa».”* A
pesar de ser cierto que la pelicula no contaba con figuras populares a nivel
nacional, no necesariamente eran actores desconocidos para el ptblico
local, ya que la mayoria trabajaba en teatro, radioteatro y radionovelas,
formando parte de companias que recorrian el interior de la provincia.
Por ultimo, es dable suponer la identificacién por parte de los sectores
subalternos en general frente a 1a puesta en escena de sus dramas, algunas
de sus aspiraciones y el reconocimiento de sus derechos.

Pero suponer esto, no es suponer todo. Mas alla de los innegables
elementos de consuelo presentes en la historia hay que subrayar que
las escenas de injusticia, aunque colocadas en un pasado, continuaban
remitiendo a actores sociales del presente y, ain m4s, a situaciones que no
necesariamente habian desaparecido por completo: aunque desconocemos
el modo en que lo hacian, algunas proveedurias seguian funcionando

10.— La Gaceta, 29 de mayo de 1952.
11.— Santos Velasco Souza, «Mansedumbre», en revista Norte, Tucuman, 1952,
pags. 163-166.
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en determinados ingenios y entre 1946 y 1950 el Estado provincial se
habia enfrentado duramente con los industriales por la promulgacion de
la ley 2.018, que obligaba a estos a hacerse cargo de la construccion de
hospitales y de la asistencia médica de sus trabajadores. Qué sentidos
diversos construyeron las audiencias, especialmente las populares, en
relacién al gobierno peronista y al Estado se nos escapan. No es aventurado
suponer, en cambio, que algunos de estos elementos de Mansedumbre
alimentaron la desconfianza hacia los industriales que formaba parte
importante del mundo simbdlico de cafieros y obreros del aztcar.

Mansedumbre puede considerarse, entonces, el primer largometraje
realizado integramente en Tucumadn, en tanto la produccion, el personal,
el equipamiento técnico, casi la totalidad del elenco actoral, el guién y
la temadtica eran locales, lo que implic6 una cuota de audacia importante
teniendo en cuenta el centralismo caracteristico de la industria cinemato-
grafica nacional. Si bien El diablo de las vidalas fue un destacado antece-
dente al contar con argumento, participacion en los aspectos técnicos e
implicacién tucumana en la produccion, a diferencia de Mansedumbre, el
director y los actores principales no pertenecian a nuestro medio. Todo
esto revela las posibilidades que, mas alla de sus limitaciones, brindaba el
ICUNT para el desarrollo del cine de ficcion a nivel local, el cual no pudo
continuarse ni profundizarse pero que de todos modos resultaba notable
si se comparaba con la situacién de la produccién audiovisual en otras
provincias del interior. No solo se contaba con el equipamiento técnico
necesario, sino que también el grupo humano iba formandose a través
de la docencia y, fundamentalmente, de la prictica. En ese sentido, es
interesante comprobar como algunos subtemas, secuencias y planos de
Mansedumbre, pueden rastrearse en las escenas «recreadas» o «ficcionales»
de Dramas del Rancho o Acridio reflejando timidamente el desarrollo de
un estilo en el tdndem Peirano-Bravo.

4.2.2 ELICUNT hasta fines de los cincuenta

Luego del estreno en Tucumadn, las revistas de Buenos Aires dedicadas
al mundo del especticulo informaban en breves notas sobre proyectos de
los productores de Mansedumbre. Estos planeaban filmar distintos libretos,
todos de tematica «nativista», que reflejaran aspectos del interior de la
Argentina. Sin embargo, esto no sucedi6. Ya sea por falta de un mayor
apoyo oficial, dificultades para colocar la pelicula en Buenos Aires, y/o la
escasa repercusion alcanzada una vez logrado aquello, la continuidad de
los proyectos se vio finalmente truncada. Por su parte, el ICUNT continu6
con sus actividades, pero sin participar nuevamente en la producciéon
de largometrajes de ficcién. Afios después, Peirano protestaria: «Se nos
boicoted. Nos dieron en Buenos Aires una sala de cuarta o quinta categoria,
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en el verano, cuando no hay nadie, porque el pulpo portefio no queria que
hubiera una productora en el interior del pais».*

Lo cierto es que desde comienzos de la década de 1950 la produccién de
«cine-documentos» tuvo una merma, probablemente por la combinacion
de la crisis que empez6 a afectar al modelo econémico peronista, junto
con la sefialada participacion del personal del ICUNT en producciones
de ficcion. A esto vino a sumarse un incendio en las instalaciones del
Instituto a comienzos de 1954 lo que produjo importantes pérdidas de
equipamiento, material y archivos y oblig6 a trasladar las instalaciones a
un local de la calle Rivadavia 339.

Hacia 1958 pueden mencionarse dos producciones importantes: El
bosque saqueado, primer trabajo en color del instituto y, El caminante, un
corto de 25 minutos inspirado en una vieja leyenda que recuperaba un
cuento de Julio Ardiles Gray, y que constituy6 la primera y una de las
pocas incursiones en la ficcién por parte del ICUNT de manera oficial.

4.3 Laradio como plataforma para nuevos artistas: Primeras
actuaciones de Mercedes Sosa

Durante la década de 1920 la aparicién del compositor santiagueiio
Andrés Chazarreta con sus musicos y bailarines impact6 en la escena
artistica nacional y provincial, y encontré en la radio el medio de comu-
nicacion eficaz para su difusion. Las emisoras mds importantes del pais
comenzaron a contratar un nimero cada vez mayor de artistas de las
provincias y contribuyeron a la conformacién de «una cultura popular
nacional, en el doble sentido de origen de produccion y extension de su
difusion, donde el tango tenia un lugar de preeminencia seguido en orden
de prioridad por el criollismo bonaerense, y el folclore rural del interior»
(Chamosa 2012, pag. 104). Estos musicos aparecian como mediadores entre
esa audiencia portefia y el interior profundo, de los montes, los valles y
leyendas.

Para Chamosa, quien mejor cumplio ese rol fue Atahualpa Yupanqui,
«(...) el que mejor represento la interseccién del mundo artistico y aca-
démico dentro del movimiento del folclore argentino» (Chamosa 2012,
pag. 109). No solo tenia lecturas que le permitian vincularse al mundo
de la investigacion, sino que habia participado en expediciones al norte,
llegando incluso hasta Bolivia con el etnélogo suizo Alfred Metraux.

Lo cierto es que Héctor Roberto Chavero (Atahualpa Yupanqui) habia
vivido en Tafi Viejo entre 1917 y 1920 (entrando en su adolescencia)
cuando su padre trabajo para los talleres ferroviarios de esa ciudad. Luego,
regresaria a la provincia a mediados de la década de 1930. Sobre esa época
recordaba que «(...) En las tertulias de mayores (...) trataban temas

12.— Ultima Linea, 04/1967.
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de la tierra, hablaban de hombres, de caminos, de paisanos y montafas,
de antiguos arrieros, sucedidos, cuentos. Asi, hiciéronse familiares los
nombres de Oliva, Jaimes Freyre, Valdez del Pino, Rivas Jordan, Oliver. A
ellos escuché por primera vez la voz “baguala”, una vez en que discutian el
canto de los kollas» (Mercado 2014, pag. 155). A mediados de esa década 'y
la siguiente escribe, «Zambita para los pobres», «Piedra y camino», «El
arriero» y «Luna tucumana». Estas composiciones acercan las figuras de la
gente de campo — como los trabajadores del surco— al imaginario urbano
y de otros sectores sociales.

En ese contexto creci6 Mercedes Sosa, desde muy nifia estuvo en
contacto con artistas y musicos a los que tenian acceso, «Nos mandaban a
la Escuela Municipal de Bellas Artes. Llevibamos una goma y un ldpiz y ahi
nos daban cartulinas, caballetes y pinturas. Teniamos grandes profesores
como Timoteo Navarro, José Nieto Palacios, Luis Lobo (...). En esa escuela
estaban los mejores pintores y retratistas de Tucuman, y nosotros tres
ibamos ahi» (Matus 2016, pag. 38).

También la cercania de la gente con la radio fueron determinantes
para la formacioén y la carrera de Mercedes en Tucuman. Los estudios
radiales en esa época tenian dos grandes atractivos: el radioteatro y los
conciertos en vivo y ella junto a sus hermanos cuando volvian de la escuela
se detenian en esos especticulos. La familia, por entonces no tenia radio
por eso la cantora solia decir que ellos escuchaban «radio de prestado».

A pesar que siempre insistié en que no estaba en sus planes dedicarse
a cantar de un modo profesional, Mercedes tuvo una vinculacion muy
especial con la musica. Por esa época se realizaban conciertos gratuitos en
el parque 9 de Julio. Los Sosa eran asiduos asistentes a esos conciertos y
kermeses donde veian espectaculos de todo tipo.

El comienzo de su carrera fue en un concurso radial, ese hecho deter-
mino su profesion cuando era apenas una adolescente.

El 17 de octubre de 1950, cuando salia de la escuela decidi6 pasar por los
estudios de la radio LV 12. Ella y sus companeras de la escuela, sabian que
ese dia se realizaba un concurso de cantantes y era la primera instancia del
certamen que tenia unas semanas ya al aire de la radio. Tenia catorce afios
y sus papas estaban de viaje y eso la anim¢ a participar. Apenas empezd
a cantar, bajo el nombre de Gladys Osorio, pasoé a la segunda ronda que
seria unas semanas después.

Ese gran secreto de Mercedes lo supieron inmediatamente sus herma-
nos pero sus papas no. Para la final de concurso Mercedes eligio «Triste
estoy», una bonita cancion de la cantora catamarquefia Margarita Palacios,
a quien ella admiraba profundamente. La familia de Mercedes cuentan
que su papa, el tnico que no estaba al tanto de la participacion de ella en
esa competencia, la reconocié inmediatamente. «;Esa no es la Marta?». El
concurso se termin6 inmediatamente porque la elegida fue Mercedes.
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Figura 4.3. Mercedes Sosa en LV12. Gentileza Fundacién Mercedes Sosa.

Hubo que trabajar mucho para convencer a don Ernesto Sosa para
firmar el contrato en LV 12. Amigos, vecinos, parientes, todos hablaban
con su papa para que aceptara que su hija se dedique a ser artista. «Mi papa
no queria saber nada con que cantara porque estaba esa idea prejuiciosa
de que los artistas terminan mal o llevan mala, y ella tenia 15 afios, era muy
chica. Me acuerdo que un sefior que trabajaba con él, apellido Racedo, le
dijo: “no don Sosa, no piense eso. Vaya a saber qué puede ser su hija”. Y
como Racedo era un tipo muy recto y honesto, mi papa aflojé y firmo el
primer contrato que era por dos meses en una pefia» (Matus 2016, pag. 58).
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Asi la mds grande de los hermanos Sosa comenzé su carrera y al
poco tiempo salié por primera vez de gira para una presentaciéon en
Frias, en Santiago del Estero. Ese primer recital en gira de Mercedes, tuvo
muchisimo publico porque ya era una artista reconocida en el Noroeste.

Para ese entonces, Mercedes no so6lo se dedicaba al canto en los esce-
narios, en algin acto organizado por el peronismo, y en radio, también
ensefiaba danzas folkldricas en algunos colegios de Tucuman. Durante esa
juventud en la que de a poco iba creciendo como cantora, empez6 a sentir
la necesidad de nutrir su carrera con otras artes, asi se convirtié en una
gran lectora y admiradora de la poesia.

Fue abandonando de a poco el nombre que la identificaba, Gladys
Osorio, y empezd a cantar en pefias y actos del partido peronista. A medida
que fue creciendo y ganando escena, comenz6 a consolidarse como artista.

Alli, en las andanzas de la noche tucumana, mientras estaba en el Alto
de la Lechuza, conoci6 a un musico mendocino que estaba de gira por las
provincias del Norte buscando contactarse con nuevos artistas. Ese musico
era Oscar Manuel Matus quien enamoré a Mercedes con sus canciones. Al
cabo de tres meses de relacion, decidieron casarse y partir hacia Mendoza.

La llegada de Oscar Matus no fue casual en ese momento. Tucuman
ya habia visto pasar poetas por sus calles y en muchas de sus pefias se
escribieron grandes canciones. Desde Salta, Miguel Angel Pérez, Manuel
J. Castilla, Cuchi Leguizamoén y los hermanos Nufez encontraron en
Tucumdn una fuente de inspiraciéon y el cruce con Matus indudablemente
fue interesante para toda esta generacion de artistas.

4£.31 Sol, poesia 'y movimiento en otras tierras: hacia el Nuevo
Cancionero

La llegada de la cantante a Mendoza provoc6 una revolucion dentro
del circulo de artistas populares. El contexto politico y social de la época
generaba en los pintores, bailarines y musicos una necesidad mas grande
que tenia que ver con la urgencia de un cambio de paradigma estético.
«En el afio 58 me vine a Mendoza. Yo venia de cantar zambas como las
de Margarita Palacios y canciones de Antonio Tormo. Cuando llegué
alla, tuve que cantar una cosa totalmente distinta. Es decir, para mi, era
una revolucion. La gente de Mendoza en mi carrera adquiere una tarea
formativa, una parte cultural, y también por qué no, un poco politica»,
describié la misma Mercedes en el film Como un pdjaro libre.

All4d en Mendoza, surgio una sociedad que seria crucial para la cultura:
Mercedes Sosa, Oscar Matus y el poeta Armando Tejada Goémez. Ese trio
de cantora, compositor y poeta tuvo como resultado el Nuevo Cancionero,
un movimiento artistico y social que cambié la manera de pensar el arte
popular. El Nuevo Cancionero tiene un manifiesto escrito por Tejada
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Gomez a pedido de Mercedes y su marido como carta de presentacion.
En aquel momento, Sosa ya habia grabado su primer disco, Canciones
con Fundamento donde habia temas de Tejada Gomez y Matus, de los
hermanos Nufiez y de Ramoén Ayala. Las letras, diferentes a las que se
venian escuchando dentro del folklore perfilaban a Mercedes como una
cantora con planteos muy diferentes a las que la musica popular conocia.
Este crecimiento tanto de Mercedes como de Matus se enmarcaban en
un proyecto popular que en ese momento cobr6 forma en el Nuevo Can-
cionero. Entre los postulados més importantes del manifiesto estaba. «La
integraciéon de la musica popular en la diversidad de las expresiones regio-
nales del pais. La participacion de la musica tipica popular y popular nativa
en las demds artes populares»; «rechaza a todo regionalismo cerrado», «Se
propone depurar de convencionalismos y tabties tradicionalistas a ultranza,
el patrimonio musical». Ademdas de esos puntos de unién, también el
cancionero tenia su manifiesto de rechazos: «desechara. .. toda produccion
burda y subalterna que, con finalidad mercantil, intente encarecer tanto la
inteligencia como la moral de nuestro pueblo», «buscari la comunicacion,
el didlogo y el intercambio con todos los artistas y movimientos similares
del resto de América». Esas son algunas de las frases mas fuertes de este
encuentro de artistas que tenia como conclusion: «El Nuevo Cancionero
luchara por convertir la presente adhesion del pueblo argentino hacia
su canto nacional, en un valor cultural inalienable. Afirma que el arte,
como la vida, debe estar en permanente transformacion y por eso, busca
integrar el cancionero popular al desarrollo creador del pueblo todo para
acompanarlo en su destino, expresando sus sueos, sus alegrias, sus luchas
y sus esperanzas» (Tejada Gémez 1963).'3

Anos después, muchos artistas de América latina reconocieron la im-
portancia de este espacio artistico, intelectual y politico. «Son movimientos
muy fuertes pero que indudablemente el cancionero creo que se adelant6
a todos. Ese manifiesto fue como la biblia para nosotros, indudablemente.
No solamente era una actitud politica, no solamente era una actitud ante
la vida, sino que era una actitud que tenia detrds un valiosisimo repertorio
de buenas canciones, de buena poesia, e indudablemente eso nos tenia
que influenciar a todos», coment6 Pablo Milanés en la pelicula Mercedes
Sosa, la voz de Latinoamerica.

La llegada de ese espacio artistico social implic6 —como lo habian
soniado sus ide6logos — una apertura dentro de la cancion y la poesia
testimonial y artistica de América Latina, ademads de consolidar los ideales
de compromiso de los artistas populares. Ese perfil social del cancionero

13.— El movimiento tuvo entre sus filas a Angel Bustelo, Tito Francia, Juan Carlos
Sedero, Horacio Tusoli, Victor Nieto y luego sum¢ a Carlos Alonso y a Hamlet
Lima Quintana y el lanzamiento del Nuevo Cancionero se realiz6 en febrero de
1963 en el Circulo de Periodistas de Mendoza.
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y el ambiente en que se movia la cantora, la vincul6 de a poco al partido
comunista donde militaban algunos de esos artistas y donde la artista
aport6 durante muchos afios cantando en festivales y pefias organizados
por el partido que atin hoy la tiene entre sus principales banderas.

4.4, La modernizacion del teatro: consolidacion de la escena
independiente, creacion del Consejo Provincial de Difusion
Cultural y del Teatro Estable de la Provincia

Durante la década de 1950, el teatro en la provincia de Tucuman
logré fundar y organizar algunas de sus principales fuerzas productivas,
evidenciadas —por ejemplo — en la creacion de formaciones artisticas es-
pecificas y en la modernizacion de sus practicas escénicas. A continuacion
describiremos este proceso de afianzamiento e institucionalizacion, el cual
se instaur6 tomando como marcos referenciales determinadas premisas
y logicas de funcionamiento del Movimiento de Teatro Independiente
Argentino.

4.4 Elteatro en La Pefia El Carddn (1954-1958)

En 1947, un grupo de jovenes con declarados intereses culturales
fundaron la denominada Pefia El Cardon. Esta formacion cultural, por
su produccion sistemadtica, impacté de manera evidente en el campo
intelectual de la provincia. Presidida por Carlos Cuenya y luego, durante
décadas, por Gustavo Bravo Figueroa, La Pefia El Cardén posibilité y
privilegio la gestacion de practicas artisticas diversas, entre ellas, el teatro.
De este modo, luego de hallar un espacio fisico estable, ubicado en el
subsuelo de la calle San Martin 445, sus integrantes invitaron a Oscar
Aguirre, Julio Ardiles Gray, Raul Serrano, Victor Garcia, Miguel Angel
Estrella, Jorge Wyngaard, Carlos Roman, Rosa Beatriz Avila, Olga Hynes
de O’Connor, entre otros, para formar un grupo teatral. Surgié entonces, a
principios de 1954, el Teatro de La Pefia El Cardon (Berreta 2003).

Segun el investigador Tribulo (2005, pags. 536-538), el grupo se planted
como proyecto el montaje de textos de dramaturgos locales — por ejemplo,
los de Ardiles Gray y los de Serrano — o de autores nacionales con com-
promiso social —es el caso del escritor Rodolfo Gonziles Pacheco — esto
ultimo, sin descuidar la puesta en escena de clasicos —Moliere, Cervantes,
entre otros —. También se llevaron a cabo actividades paralelas, tales como
conferencias y cursos sobre arte dramatico.

El funcionamiento de este espacio implic6 una abierta y ptblica adhe-
sidn a ciertos postulados del Movimiento del Teatro Independiente, pero
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en ese momento y a diferencia del intento de 1938, se fijé una ética grupal
que seguia sus fundamentos ideologicos y posturas estéticas originales, por
ejemplo, se reconocié como necesidad primordial el aprendizaje metddico
de la disciplina teatro. Asi, surgié un primer intento de respuesta a las
rigurosas exigencias formativas de la l6gica independentista, nos referimos
a las giras del paradigmatico Teatro Fray Mocho, quienes —invitados por el
Teatro de La Pefia El Cardon — visitaron a los artistas tucumanos en cuatro
oportunidades: septiembre de 1954, agosto de 1955 y mayo de 1957 y de
1958. En cada estadia, el grupo portefio ofreci6é seminarios y conferencias
sobre la preparacion técnica del actor y el sistema stanislavskiano de
trabajo, como asi también present6 la puesta en escena de obras que
marcaron la vision poética de los creadores locales, en este sentido, Los
casos de Juan El Zorro de Bernardo Canal Feij6o fue uno de los montajes
mas significativos.

La actuacion del grupo Fray Mocho no solo despert6 el impulso y la
necesidad de aprendizajes técnicos —con énfasis en el entrenamiento
fisico del intérprete — o abri6 nuevos horizontes estéticos y éticos para
el trabajo escénico — discutiendo poéticas internacionales o sobre el sen-
tido popular del teatro— también genero, en otros agentes intelectuales
(criticos, espectadores formados, artistas de otras disciplinas), criterios
de exigencia innovadores generando las bases para los debates sobre las
diferencias entre un «teatro vocacional» y un «teatro profesional», dejando
al «teatro independiente» como una nueva —y por ser tal, moderna —
posicion en el campo cultural regional (cfr. Tossi 2011).

Por consiguiente, ante las exigencias de agentes intelectuales tucu-
manos y de los intereses de los grupos con mayor conocimiento del
proyecto estético forjado por el movimiento independiente, surgié una
primera respuesta desde los teatristas locales: la creacién de la Federacion
Tucumana de Teatros Independientes (FTTI), también encabezada por
el grupo de La Pefia El Cardon en cooperacion con las otras formaciones
teatrales existentes. Los primeros datos de esta federacion los hallamos
en septiembre de 1954, en el marco de la primera visita de Fray Mocho,
siendo Oscar Ferrigno el director de esta agrupacion y, a su vez, presidente
de la FATI (Federacion Argentina de Teatros Independientes).

Desde esta apertura, los efectos del movimiento independiente en
Tucuman ganaron fuerza y tomaron nuevos objetivos, expresados en
diversos posicionamientos politicos y estéticos. Por ejemplo, la institucion
que comentamos adhirié al manifiesto emitido por los independentistas
a nivel nacional en 1955, el cual contenia alusiones directas al historico

14.— En 1938, en San Miguel de Tucuman, se cre6 el Teatro del Pueblo, grupo
homoénimo a la formacion artistica que Lednidas Barletta fundara en Buenos Aires
en 1930 y que, como se sabe, dio origen al Movimiento de Teatro Independiente
en el Rio de la Plata y, posteriormente, en Sudamérica.



Afirmacion y modernizacion de las practicas culturales... « 141

enfrentamiento que dicho movimiento artistico mantuvo con el peronismo
al que definieron como periodo de «oscurantismo civico»*s (Cfr. Risetti
2004).

En suma, este petitorio al Estado Nacional se centrd en cinco ejes
fundamentales que, de algin modo, orientaron el proceso historico del
teatro a nivel nacional y regional:

1. apoyo financiero por medio de la creacion del «Fondo de crédito y
fomento teatral independiente»;

2. cesion de salas teatrales —incluso escenarios rodantes — y restitu-
cion de los espacios clausurados en los afios anteriores, como asi
también, la creacion de la «casa del teatro independiente» para el
funcionamiento de una escuela y como sede de la FATI;

3. un plan didactico federal que incluia la creacién de la «universidad
popular del teatro»;

4. medidas generales en torno alaliberacion total de gravimenes, trami-
tes, controles municipales y policiales, ademas, participacion activa
de la Comision Nacional Calificadora de Especticulos Publicos;

5. apoyo a los teatro del interior del pais con una politica de descentra-
lizacion cultural eficaz y, a la vez, creacion de escuelas y otras redes
de educacion alternativas.

Como ya sefhalamos, el Teatro de La Pefia El Cardon firmé y avalo este
petitorio, construyéndose un puente directo —y hasta esa fecha inexisten-
te — entre el movimiento teatral independiente portefio, las formaciones
escénicas de otras zonas (principalmente el Litoral y Cuyo) y la agrupacion
tucumana.

En 1958, es decir, a tres afios de 1a presentacion del petitorio y luego de
un periodo altamente productivo, esta formacion cultural se disolvid. Tri-
bulo (2005, pag. 537) propone algunas causas que explican esa disolucion;
por un lado, Radl Serrano —uno de los agentes mas activos del grupo —
viajo a Rumania a realizar sus estudios universitarios en teatro, por el otro,
en el citado ano, la Universidad Nacional de Tucuman ofrecié un seminario
anual de arte dramadtico coordinado por el director Alberto Rodriguez Mu-
floz, una de las personalidades mas importantes del teatro independiente.
Los integrantes de La Pefia El Cardon participaron de dicho seminario,
quienes, en su mayoria, al finalizar esta destacada experiencia didactica,
pasaron a formar parte del elenco oficial, es decir, el recientemente creado
Teatro Estable de la Provincia. Otros actores en cambio —Rosa Avila y
Amanda Chividini— retomaron la linea independiente constituyendo,

15.— Es pertinente aclarar que, si bien el movimiento de teatro independiente
emiti6 dicho petitorio nacional que se alineaba con los postulados de la llamada
«Revolucion Libertadora», no hemos constatado que haya mantuvo o desarrolld
vinculos con este grupo.
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aunque deudora de la anterior, una nueva formacion artistica: el grupo
Nuestro Teatro.'

En consecuencia, podemos sefialar que el Teatro de La Pefia El Cardon
fue una formacioén artistica que marc6 un cambio notorio en la posicion del
teatro dentro del campo cultural provincial; pues, primero, se constituy6
como una entidad ndcleo que auno a diferentes agentes provenientes de
aquellos grupos vocacionales asistematicos o que surgian y desaparecian
por motivos diversos; segundo, desde esta formacion artistica medular,
los agentes pudieron establecer visiones estéticas y relaciones politicas
directas con el movimiento del teatro independiente, dejandoles huellas
éticas y técnicas que funcionaron como esquemas o modelos de referencia
durante los afios sucesivos. Otro dato importante es que la mayoria de los
miembros del teatro de La Pefia El Cardon fueron o son profesionales des-
tacados de la escena local, nacional e internacional. Por esto, consideramos
al periodo 1954-1958 como la primera fase en la instauracion de las fuerzas
teatrales productivas, pues en este periodo se objetivaron los principales
desafios del teatro tucumano en el proceso de consolidacién de un «campo
escénico» propio. Estos desafios —los que seran retomados y abordados
por formaciones e instituciones teatrales de los afios siguientes — pueden
sintetizarse en los siguientes ejes:

1. la capacitacién permanente de los teatristas en instituciones educa-
tivas formales, con el fin de garantizar mecanismos de profesionali-
zacion correlativos con las visiones independentistas;

2. la conformacion de grupos de trabajo estables, dados los altos indices
de desercion registrados en las formaciones independientes de las
provincias;los debates estéticos sobre los repertorios teatrales a
desarrollar artisticamente (autores, poéticas, tesis, territorialidades),
segln las premisas ideologicas vigentes en esta fase;

3. la conveniente organizacion interna de los grupos consolidados,
estructura que generalmente se pactdé por medio de un «consejo
directivo» bajo la coordinacion del director de escena;

4. los recursos econémicos para concretar sus montajes escénicos,
dificultad basica que —dentro de su logica de funcionamiento — se
resolvia generalmente con el apoyo de un «club de amigos» en el
que se incluian: profesionales, comerciantes;

5. laimperiosa necesidad de una «sala propia», ideal Gltimo y definitivo
al que todos los grupos independientes pretendian alcanzar para su
acervo profesional.

16.— Es pertinente aclarar que el grupo independiente Nuestro Teatro desarrolld sus
actividades durante casi cuatro décadas. El caso del Teatro Estable de la Provincia,
es una institucion que perdura hasta nuestros dias.
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En sintesis, la labor teatral proyectada a partir de 1958 tuvo por ob-
jeto resolver estas y otras problematicas desde lineamientos politicos y
artisticos consecuentes con las concepciones independentistas.

Desde esta perspectiva historica, los proyectos intelectuales desarro-
llados por Julio Ardiles Gray en el Estado provincial funcionaron como
una plataforma operativa a tales fines.

4.4.2 Julio Ardiles Gray y el Consejo Provincial de Difusion Cultural:
una respuesta a la utopia del progreso

La gestion cultural ha sido uno de los diversos y productivos perfiles
profesionales desarrollados por Julio Ardiles Gray. Desde ese rol logré
crear un innovador proyecto politico en el Noroeste Argentino, aludimos al
Consejo Provincial de Difusion Cultural (CPDC); proyecto que, hasta nues-
tros dias, es un referente en las discusiones respecto de cobmo promover las
artes desde el Estado (cfr. Tossi 2005). Por lo tanto, desde este horizonte
histérico, debemos analizar la creacion del CPDC como un componente
activo en la organizaciéon y modernizacién del teatro tucumano.

En 1958, Ardiles Gray fue nombrado Subsecretario de Cultura en la
orbita del Ministerio de Gobierno de la gestion radical de Celestino Gelsi.
Entonces, inscripto en la estructura institucional gelsista e interrelaciona-
do con el teatro independiente avanzo en la elaboracién de un proyecto
de ley sin precedentes regionales en materia de politica cultural.

Al iniciar con sus tares de funcionario publico, Ardiles Gray debio
superar las condiciones paupérrimas en las que se hallaba la subsecretaria
de cultura provincial, al respecto, en una entrevista sefiala: «Cuando asumi,
vi que la situacion era un desastre. Ganaba en esa época, como director de
cultura, 4.000 pesos, y el presupuesto que tenia para el afio era de 20.000
pesos, es decir, cinco sueldos mios» (Rago 2005, pag. 43).

Influenciado por estas circunstancias de produccién y avalado por el
entonces ministro de Gobierno Julio Romano Norri, Ardiles Gray con-
cluyo el proyecto que, durante afos, habia elaborado a partir de diversos
antecedentes, principalmente, los procesos de descentralizacion de la
cultura francesa, en especial, los del teatro; ademas, se nutrié de diferentes
historiales y experiencias, por ejemplo: las Actas de 1a BBC de Londres,
el Fondo de Cultura Econémico de México, la ley de la Casa de Cultura
de Ecuador, entre otros proyectos modernizadores (Flawia de Fernandez
y Steimberg de Kaplan 1995, pag. 33).

De este modo, en diciembre de 1958, la Honorable Legislatura de
Tucuman aprob¢ el proyecto y, en enero de 1959, se cred mediante la
ley 2.765 el Consejo Provincial de Difusion Cultural.
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Las caracteristicas generales que le atribuyen un gesto innovador a esta
ley pueden sintetizarse en los siguientes términos:"

El presidentey sus cinco vocalias eran designados por el Poder Ejecutivo con
avenencia del Senado, el secretario general era nombrado por el Consejo. Los
siete cargos tenian una duracion de 4 (cuatro) afios y podian ser reelectos.
Esta distribucion permitio un adecuado funcionamiento en cada una de las
areas. Era un organismo autarquico y descentralizado, aunque en relacion
con el Poder Ejecutivo porintermediacion del Ministerio de Gobierno, Justicia
e Instruccion Pablica. Al respecto dice Ardiles Gray: «Logré el fuero cultural.
Nosotros teniamos la misma categoria de los jueces. Nos nombraba el Poder
Ejecutivo con acuerdo del Senado y nos tenian que echar, salvo muerte,
renuncia o delitos comunes» (Rago 2005, pag. 43). Los denominados Fondo
Provincial de Cultura tenian origen, principalmente, en:

1. el cinco por ciento sobre los juegos de azar administrados por la Pro-
vincia: casino, loteria, quiniela, etcétera;

2. las eventuales partidas presupuestas asignadas;

3. la recaudacion por eventos y espectaculos.

De este modo, el presupuesto de 20.000 pesos designado para el afio
1958, se transformo en el afio 1959 en 2.500.000 pesos anuales. La estruc-
tura del Consejo se erigié, como ya sefialamos, sobre una presidencia y
cinco vocalias, a saber: Departamento de Teatro, de Radiofonia, de Cine y
Literatura, de Artes Plasticas, y de Mdsica. Esta conformacion duré hasta
el aho 1966. Los fines del CPCD, tal cual versan en la ley 2.765, fueron la
promocién y estimulacion de actividades culturales generales, tomandose
como atribuciones y deberes iniciales organizar el Teatro Estable de la
Provincia y las agrupaciones orquestales y corales; asimismo, crear la radio
del Estado provincial y la biblioteca provincial.

De este modo, entre los afos 1959 y 1966, el CPDC concret6 gran parte
de sus objetivos, por ejemplo: inaugur6 el Teatro Estable de la Provincia;
efectu6 el primer intento de una Escuela Provincial de Arte Dramatico
durante 1961-1962 (cfr. Tribulo 2007, pag. 535); cred el Ballet Estable, la
Escuela de Danza y el Conservatorio nocturno para obreros; organizo
conciertos didacticos, concursos y premios de relevancia regional; edito
libros y otras publicaciones especificas.

Durante esta fase «organizativa» del campo teatral tucumano, el De-
partamento Teatro del CPDC estuvo coordinado por los siguientes vocales:
Francisco Amado Diaz (01-01-1959 a 09-12-1960), Arturo Garcia Astrada
(16-05-1961 a 30-09-1961), Jorge Atilio Saad (01-03-1962 a 31-12-1962)

17.— Para la elaboracion de los datos consignados a continuacion, se tuvieron
en cuenta las siguientes fuentes: a) Flawia de Fernindez y Steimberg de Kaplan
(1995); b) ley 2.765 y modificaciones sucesivas, fuente: Archivo de la Legislatura
Provincial; ¢) Cuadernos Tucumanos de Cultura, n.° 3, 1981.
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y Ethel Gladys Zarlenga (08-01-1963 a 01-09-1966). Sin embargo, y a
pesar de los logros obtenidos, es pertinente sefialar que en esta etapa del
CPDC se evidencian los primeros sintomas de inestabilidad institucional,
observables en las renuncias sistematicas, tanto en el Directorio como
en el Departamento Teatro y, ademas, en los periodos de acefalia que
coinciden con cambios politicos, por ejemplo, con la intervencion militar
de 1962 y con el golpe de estado de 1966.

4.4.3 El Teatro Estable de la Provincia: su etapa organizacional

En correlacion con lo anterior, el incipiente campo teatral tucumano
de finales de los afios cincuenta y principio de los afios sesenta, comenz6 a
componer reglas de juego e intereses especificos, acumular capitales simbo-
licos que permitieron revalorizar sus producciones, organizar una nueva
estructuracion politico-cultural, como asi también, generd sus propias
instancias de consagracion, en suma, operd a partir de representaciones
sociales que describen el lugar del teatro en el mapa intelectual de la
provincia. La articulacion de todos estos factores permitié la constituciéon
de dos fuerzas organizadoras y promotoras del arte teatral en el periodo
indicado, una de ellas es el Teatro Estable de la Provincia.’®

Esta instituciéon —como ya sefialamos — formo parte del CPDC y fue
convencionalmente inaugurada el 28 abril de 1959, con el estreno de la obra
El casamiento de Nicolas Gogol, dirigida por Alberto Rodriguez Muhoz.

El Teatro Estable de la Provincia inici6 sus actividades siguiendo las
premisas y objetivos de la ley 2.765, es decir, intent6 afianzar y sistematizar
la produccion teatral de Tucuman con puestas en escena acordes a su
contexto, a los horizontes de expectativas estimados y a sus recursos hu-
manos. Con Julio Ardiles Gray y Alberto Rodriguez Mufioz como gestores y
coordinadores generales, tanto desde lo politico-institucional como desde
lo estético, esta formacion fue una «sintesis local» del complejo proceso
socioartistico iniciado a partir del contacto directo con el movimiento de
teatro independiente rioplatense. Por ejemplo, un modo de aproximarnos
a los criterios y propdsitos originales de esta institucion es por medio de
los programas teatrales de las temporadas 1959 a 1966.

A partir de las cronologias de estrenos (cfr. Tribulo 2005) es factible
argumentar, en primera instancia, la utilizacion de un criterio que responde
a una forma poética especifica, esta es: la comedia como «archipoética»
(Dubatti 2002) y su consecuente desarrollo escénico.

Ardiles Gray y Rodriguez Mufioz, siendo coherentes con sus ideas
y posicionamientos intelectuales, decidieron impulsar a dicha institu-
cion considerando las capacidades y limitaciones técnico-artisticas de

18.— La segunda fuerza aludida es el grupo Nuestro Teatro, el que serd comentado
en apartados posteriores.
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los actores para abordar determinados trabajos teatrales. Entonces, desde
esta estrategia de produccion, la comedia se convirti6 en la archipoética
dominante, la que se proyectd en diferentes tendencias (comedias de culto
internacional, comedias costumbristas, comedias musicales, etcétera).
Siguiendo este criterio de seleccién, se estrenaron durante el primer
afo: El casamiento de Gogol y La cocina de los dngeles de Hussen; Las
de Barranco de Laferrere y Las zorrerias de Espina en 1960, Jettatore de
Laferrere (1961), El pequefio abecedario de Semmlroth (1963), El burgués
gentilhombre de Moliere; entre otras. Algunas opiniones periodisticas
de esos afios dan cuenta del modo en que se valora esta estrategia de
produccion, por ejemplo, en un balance cultural se dice:

«Desde el momento de su creacion el Consejo Provincial de Difusion Cul-
tural ha desarrollado una intensa actividad, cuyos alcances se proyectaron
mas alla de una simple postulacion intelectual para minorias. El ambito de
sus realizaciones tiene una profunda vigencia popular, sin menoscabar la
integridad de las expresiones culturales».”

Con aquella «profunda vigencia popular», el teatro es —segun el ar-
ticulo— el mejor exponente de esta tendencia cultural y, por supuesto, la
comedia con sus caracteristicas poéticas colabora de modo directo a este
fin (cfr Tossi 2011).

Desde esta primaria e incipiente aproximacion estética al Teatro Estable
de la Provincia se infiere ademds otra caracteristica institucional: un modo
particular de conformacion del elenco de actores y directores, pues, sobre
ellos recaian notables exigencias, creencias e intereses.

El Teatro Estable se constituy6 por medio de tres fuentes o tradiciones:
actores de grupos independientes o vocacionales, actores formados por
Rodriguez Mufioz en el Seminario Anual de Teatro dictado en la Universi-
dad Nacional de Tucuman durante el afo 1958, y actores con experiencia
en radioteatro y circo. Asi, luego de una prueba de seleccion realizada a
principios de 1959, se conformd6 un reparto de artistas enriquecido por sus
diferentes formaciones y trayectos escénicos, aunque esto tltimo, lejos de
considerarse una fortaleza institucional y poética, fue por mucho tiempo
entendido como una debilidad o como un condicionante para la creacion.

De este modo, durante su fase organizacional y los primeros afos
de afianzamiento institucional (1959-1966), el equipo de actores estuvo
formado por actores, entre otros importantes creadores que, segun los
requerimientos de cada texto dramatico, eran eventualmente contratados
para tal proyecto.?°

19.— Noticias, 09/07/1961.
20.— Carlos Roman, Angel Maria Ibarra, Olga de Hynes O’Connor, Blanca
Rosa Gomez, Atanasia Makantassis, Francisco Amado Diaz, Atenor Ignacio
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Con este destacado grupo de actores, al que la critica periodistica exige
cada vez mads, el Teatro Estable de la Provincia establecio6 otra estrategia
de produccién: la contratacién de directores y escendgrafos provenientes
de centros teatrales de relevancia a nivel nacional, principalmente, de la
ciudad de Buenos Aires. Estos directores® y escenografos®* fueron, a su
vez, formadores y difusores implicitos de teorias, estilos y corrientes escé-
nicas diversas que los actores tucumanos «estables» debian aprehender
sin la preparacion técnica adecuada. Cabe observar que la mayoria de los
directores visitantes pertenecian al movimiento de teatro independiente
porteno, con lo cual, se corrobora nuestra hipotesis sobre la continuidad
y manifiesta productividad de esta corriente intelectual en el desarrollo
artistico del elenco oficial.

Con la creacién del Teatro Estable de la Provincia sus gestores inten-
taron superar uno de los principales obstaculos para la organizacion de
un campo teatral especifico, aludimos a la ya mencionada problematica
de la profesionalizacién de los actores, directores y escendgrafos, entre
otros agentes del hecho escénico. En sintesis, lograr la profesionalizacion
implicaba avanzar en los procesos de «relativa autonomia» que carac-
terizan —segin Bourdieu (2003) — a toda consolidacion de un campo
intelectual. Por lo tanto, los modos de dependencia laboral establecidos
entre los artistas y el Estado provincial nos ayudan a comprender dicha
problematica.

Segliin corroboramos por medio de las entrevistas realizadas y por
el analisis de documentos historicos, los vinculos laborales establecidos
en el Teatro Estable de la Provincia durante estos afios se formalizaron
a través de contratos por temporada, los cuales podian renovarse afio

Sanchez, Carlos Olivera, Ethel Gladys Zarlenga, Maria Angélica Robledo, Raul
Schuttemberger, Griselda Silvia Oliva, Ratl Alberto Albarracin, Isabel Ferri, Rudy
Lewin, Olga Friso, Mario Vanadia, Mario Avila, Marta Forté, Miguel Condrac,
Alfredo Fenik, Fanny Navarro, Marta Zelaya, Susana Romero, Alberto Benegas,
Jorge Alves, Orlando Juirez, entre otros

21.— Alberto Rodriguez Mufioz (1959, 1961, 1963); Armando Discépolo (1959);
Eugenio Dittborn Pinto (1959, 1960, 1965, 1966); Mauricio Farberman (1960);
Francisco Amado Diaz y Atenor Ignacio Sinchez (1960), Ethel Zarlenga (1960,
1961, 1964, 1965, 1966); Enrique Ryma (1962); Boyce Diaz Ulloque (1961, 1963,
1964); Eugenio Filipelli (1965); Alfredo Fenik (1966); Jorge Saad (1966) y Yirair
Mossian (1966).

22.— En relacion con los escenodgrafos —otro agente fundamental en la moder-
nizacion escénica local (cfr. Tossi 2011, pags. 371-395) — podemos mencionar
a: Luis Diego Pedreira, Angel Dato, Torchi Izarduy (1959); Juan Lanosa, Byyina
Klappenbach (1961); Julio César Augier (1963, 1964, 1965, 1966); Héctor Enrique
Zarlenga (1964, 1965); Pedro Prioris (1966) y, en forma sistematica pero no
permanente, entre 1960 y 1966 encontramos a los tucumanos Alberto Lombana y
Guido Torres como destacados artistas en esta disciplina.
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a afio. Los contratos, asi estipulados, marcaron una notable distincion
profesional entre los actores, por un lado, los directores y escendgrafos,
por el otro. Esta diferenciacion se observé en los montos asignados y
en las formas de pago. Durante el periodo en estudio, el director teatral
visitante cobraba entre 20.000 y 30.000 pesos por la realizacién total del
montaje escénico; por su parte, el escendgrafo ganaba —por bocetos y
realizacion — 15.000 pesos aproximadamente. Estas sumas, considerables
segln el valor cambiario de la época y el tiempo destinado al armado del
espectaculo, marcaron la distincion antes enunciada en relacién con los
actores, quienes por mes cobraban 2.000 pesos en conceptos de vidticos y
por cada representacion el monto fijo de 500 pesos. Si consideramos que el
promedio de funciones por cada obra era relativamente bajo, es decir, en
el mejor de los casos, hasta 10 muestras por mes, entonces, cabe concluir
una diferente valoracion profesional entre estos creadores. Es pertinente
aclarar que esta jerarquizacion entre los artistas teatrales respondia a una
l6gica de produccion tipica del siglo XX en diversos centros escénicos
del mundo, pues, el rol del director tuvo —y atin conserva— una funcion
hegemonica en el proceso creativo que se plasmo en su estima econémica.

Por lo tanto, la mentada profesionalizacion de los actores, motivo de
urticantes polémicas desde principios de los afios cincuenta, se plante6
en Tucumin como una exigua independencia salarial para los artistas
locales; sin embargo, debemos destacar que este progreso laboral modifico
y renovo los modos de producir teatro hasta esos dias.

En este punto, cabe otra necesaria aclaracion: el radioteatro, en tanto
forma escénica con notoria tradicion en la provincia, ya habia permitido
este tipo de profesionalizaciéon para ciertos grupos de teatristas, gene-
ralmente, para los directores de compafiia quienes coordinaban grupos
numerosos de actores, aunque con mayores desigualdades salariales entre
unos y otros de sus miembros. Asi, y mas alla de las evidentes diferencias
entre el Teatro Estable y los elencos de radioteatro, en Tucuman, antes
de la creacién de la mencionada entidad oficial, ya existia una primaria
forma de profesionalizacién como antecedente socioartistico, pero dicho
antecedente no era reconocido ni estimado por los agentes de legitimacion
de la época, por ejemplo, en la «tradicion selectiva» (Williams 1980)
configurada por Ardiles Gray.?3

Con estas decisiones estéticas y modos de funcionamiento institucional,
el Teatro Estable de la Provincia logré de manera satisfactoria la mayoria de
sus objetivos iniciales. Desde este punto de vista, el interés de los gestores
por los mecanismos de recepcion, es decir, su atencion por el espectador
como un factor preponderante en las politicas teatrales, fue otro cariz de
este proceso historico, tal cual la légica independentista lo proyectaba.

23.— Cfr. «Nuestra vida teatral», en ALG, La Gaceta, 09/07/1960.
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Asi, en los repetidos balances culturales que los diarios locales realiza-
ban, se observa un explicito e intencional apoyo a la actividad teatral oficial,
al reconocer el éxito y cuidado de sus propuestas, pero ademas, al registrar
—sin mucha objetividad estadistica— el «sensacional» incremento de espec-
tadores que, segun estas fuentes, el teatro vivio durante su fase organizativa.
Por ejemplo, en la temporada de 1960 se calcul6 que 20.000 espectadores
aproximadamente participaron de los estrenos del teatro oficial y de sus
actividades afines (cfr. La Gaceta, 31/12/1960). Otro fenémeno de publico
es la consagracion registrada en 1963 con la obra El pequefio abecedario,
pues en este caso se estimo que unas 10.000 personas vieron el espectaculo
(cfr. La Gaceta, 31/12/1963). Esta variacién cuantitativa de publico fue
comprendida como un sintoma de consolidacién de la escena local y, a su
vez, signo evidente de progreso y modernizacion cultural para la provincia.

Mas alla de 1a dudosa rigurosidad de los datos periodisticos, si tomamos
como elemento de anilisis el nimero de representaciones realizadas
con cada obra teatral (Cfr. Forté, 2002), podemos comprobar, de modo
efectivo, las variaciones en la cantidad de espectadores. En el primer
afio, la ponderacion media establecida para el namero de funciones de
la entidad oficial es de 11 por espectaculo. Este mismo calculo tiene un
notable incremento en el segundo afio, registrindose aproximadamente
19 representaciones por obra y, desde 1961 a 1966, la estimacion media
se ubica en 16 funciones por montaje escénico. Por consiguiente, durante
esta fase, el campo teatral tucumano si registré un marcado crecimiento de
espectadores. Estas observaciones cobran mayor relevancia si pensamos
que, previo a la creacién del Teatro Estable, los inestables grupos indepen-
dientes no superaban en un promedio general las 6 representaciones por
obra estrenada.

En consecuencia, con una manifiesta eleccion estética, es decir, la
comedia y sus diferentes variaciones o tendencias; con actores ductiles
para este proyecto, aunque sin formacion sistematica; con un sentido
popular —también sostenido en la comedia por su connotacién poética—
con claros indices de espectadores que apoyaban y compartian este plan
cultural, el Teatro Estable de la Provincia inici6 una prolifera vida artistica
que, mas alla de los avatares internos y externos, llega hasta nuestros dias
convertido en un singular ndcleo de referencias para comprender uno de
los multiples perfiles del campo intelectual provincial.

444 El grupo Nuestro Teatro: su periodo fundacional

Desde fines del afio 1957 y principios de 1958, el Teatro de La Pefia
El Cardon se mostro debilitado institucionalmente. Conscientes de este
momento de ruptura, las actrices Rosa Avila y Amanda Chividini convo-
caron a Guido Parpagnoli para dirigir el grupo e iniciar nuevos proyectos
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artisticos. En 1957 estrenaron Ha llegado un inspector de J. B. Priestley y,
al afio siguiente, El amor de los cuatro coroneles de P. Ustinov.

En 1959, por las circunstancias antes mencionadas y por la decision de
una asamblea constitutiva, este grupo se separ6 de La Pefia El Cardon. De
este modo, con el aval de una personeria juridica y con el logo del sombrero
del Arlequin — personaje tipico de la commedia dell’arte — como signo de
identidad, esta formacién cambi6 su nombre por el de «Nuestro Teatro».
La puesta en escena de Puerta cerrada de J. P. Sartre, con traducciéon y
direccion de Parpagnoli en diciembre de 1959, fue el montaje inaugural de
esta nueva etapa.

Al igual que en la fase organizacional del Teatro Estable de la Provin-
cia, las interdiscursividades con el movimiento independiente argentino
fueron evidentes, pero en el caso de Nuestro Teatro, estas cobraron mayor
notoriedad, sistematizacion e incluso dogmatismo.>4 Esta agrupacion fue,
sin dudas, una de las formaciones artisticas que continu6 con el desarrollo
exhaustivo del teatro independiente en nuestra provincia. Dicho posicio-
namiento intelectual se observo en las premisas emitidas por el grupo
durante el estreno de Ha llegado un inspector, por ejemplo, en el programa
de mano de dicha obra, expusieron sus concepciones del arte:

«El teatro debe trascender —en el sentido de encontrar eco en lo cotidiano,
en lo extraartistico - justamente por sus caracteristicas de arte responsable,
debe dejar en el espectador un mensaje que lo ayude en su lucha de todos
los dias, debe senalar las posibles salidas. No queremos un teatro de mero
entretenimiento».

A partir de esta cita, y otras fuentes que por razones de economia
argumentativa no mencionamos, es factible reconocer algunas de sus
proposiciones independentistas, puntualmente: un teatro con repercusion
directa en el orden social, con responsabilidad y marcado activismo en
la vida cotidiana; un teatro cuyo propdsito general no es divertir sino
promover valores estéticos y comunicacionales que colaboren en la «lucha
de todos los dias».

En consecuencia, con estos objetivos como metas artisticas e ideo-
logicas, Nuestro Teatro inici6 una carrera que se extendio por décadas.
Mencionaremos algunas caracteristicas o probleméticas de su periodo fun-
dacional, tomando como ejes dos aspectos historicos: los aportes poéticos

24.— El dogmatismo es una caracteristica de los grupos independientes. En el
caso de Nuestro Teatro, esta particularidad comienza a observarse en la severidad
ética con que califican sus acciones y en los modos de asumir sus premisas: por
ejemplo, en los programas de mano de los especticulos no figuran los nombres de
los actores, pues esto era una posicion de los independientes contra el «divismo»
del actor estrella o del capocémico, aun cuando en Tucuman dichos roles, tan
tipicos del teatro comercial, no existian.
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e intelectuales de Guido Parpagnoli como director del grupo, por un lado,
la obtencion de medios de produccién necesarios para su consolidacion,
por el otro.

La direccion general de Nuestro Teatro estuvo a cargo de Guido Parpag-
noli entre los afios 1957 y 1964. Durante ese periodo, la agrupacion puso en
escena, ademas de los textos teatrales ya mencionados: Yerma de F. Garcia
Lorca (1960); El tiempo es un suefio de H. Lenormand y Trampa para un
hombre solo de R. Thomas en 1961; Qwertyuiop de D. Sdenz, Antigona de J.
Anouilh, La leccién de E. Ionesco y Knok o El triunfo de la medicina de J.
Romain durante el afio 1962; La cantante calva de E. Tonesco (1963) y su
ultimo trabajo teatral, Bonomo y los incendiarios de M. Frish.

Podemos inferir los riesgos y desafios estéticos asumidos por Nues-
tro Teatro en sus primeros afios, estos se observaron en la complejidad
escénica de los textos dramaticos representados, es decir: tragedias mo-
dernas con recursos simbolistas (Garcia Lorca y Anouilh), dramas con
densos contenidos filosoficos y procedimientos expresionistas (Sartre
y Lenormand), dramaturgia didactica asociada a las experimentaciones
brechtianas (Frish), o textos neovanguardistas (Ionesco). A estos riesgos y
desafios estéticos debemos agregar otros a nivel produccién: escasas con-
diciones econémicas —salvo eventuales apoyos otorgados por el CPDC —
ademads, un joven e inexperto elenco de actores y un director novel como
lo era el propio Parpagnoli.

En consecuencia, si ponemos en didlogo estas propuestas escénicas
con las simultaneas estrategias de produccion del Teatro Estable de la Pro-
vincia que oportunamente comentamos, entonces, se tornan evidentes los
distintos modos en que cada formacion teatral se organizé en el incipiente
campo teatral. En otros términos, mientras el Teatro Estable representaba
obras que respondian a las condiciones y limitaciones actorales de su grupo
de artistas, y por ello, se seleccionaban generalmente textos cercanos a la
comedia como archipoética, por el contrario, en Nuestro Teatro los textos
superaban los conocimientos técnicos de los actores pero con un claro
impetu de experimentacion y renovacion artistica, incluso, asumiendo los
descréditos que esas acciones les provocaban en algunas oportunidades.
Nos referimos a los bajos indices de espectadores y a las invectivas que la
critica especializada les conferia toda vez que las complejas obras teatrales
abordadas no satisfacian el horizonte de expectativa vigente. Sin embargo,
no siempre la recepcion de estos montajes escénicos fue disonante, tanto
en la cantidad de espectadores como en su valoracion critica. Un ejemplo
de estos posicionamientos se explicitan el articulo que Ardiles Gray —en su
rol de periodista — publico con motivo de, quiza, uno de los mas polémicos
estrenos de Nuestro Teatro durante sus anos fundacionales, aludimos a los
montajes conjuntos de La cueva de Salamanca de Cervantes, con direccién
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de Rosa Avila, y La cantante calva de Tonesco, con direcciéon de Guido
Parpagnoli. En este caso, el critico mencionado sefal6:

«Dos cosas ha desaprobado siempre este cronista a los grupos teatrales
de nuestra ciudad: una, el desacuerdo existente entre la eleccion la obra
y la posibilidad de los intérpretes; segunda, quiza consecuente de la prime-
ra, el hecho de que los actores no se especializaran, de acuerdo con sus
condiciones, en determinados trabajos, de que no tuvieran su emploi, como
dicen los franceses. Quiza esto Ultimo se deba a la vida misma de los grupos
que incorporan actores sin la practica graduada y graduable, lanzandolos “al
toro”, o que echan mano de un adolescente para que haga de “viejo” en el
reparto donde no hay un caracteristico que cierre la brecha causada por la
desercion inevitable. Por primera vez, en varios anos, esto no ha sucedido
en la excelente velada teatral ofrecida por “Nuestro Teatro”».*

El discurso critico de Ardiles Gray permite, por un lado, confirmar
los diferentes modos de produccion con los que las dos fuerzas producti-
vas teatrales funcionaban y asi establecer distinciones entre uno y otro,
distinciones que a su vez generaban marcas identitarias; por otro lado, es
factible reconocer que las problemaéticas actorales eran inconvenientes
o limitaciones importantes durante los primeros afos de afianzamiento
institucional del teatro.

En relacion con este dltimo aspecto, debemos resaltar los principios
ético-pedagdgicos desarrollados por los actores de Nuestro Teatro a largo
de su trayectoria, u otro eje sustancial del aporte intelectual de Parpagnoli
a dicha agrupacion; pues, sin abandonar el ideal independentista de la edu-
cacion sistemadtica del actor pudieron, con recursos insuficientes, generar
espacios de aprendizajes operativos. Si la «desercion inevitable» —como
sefiala el critico en la citada nota— causaba los mismos problemas que a
todo grupo independiente argentino, Nuestro Teatro logr6 una politica
de inclusion que exigia a sus integrantes un continuo compromiso en su
formacion técnico-artistica.

Por lo tanto, y mas all de la inestabilidad grupal, Nuestro Teatro conto
con numerosos actores,?® aunque es oportuno indicar que Rosa Avila y
Oscar Quiroga fueron —generalmente — los actores protagoénicos, como
asi también, sus gestores y coordinadores generales.

A la vez que existia una permanente interpelacion a la educacion
técnico-intelectual de los actores, Nuestro Teatro —también con sustento
en los postulados independentistas— foment6 la especificidad en un
conjunto de artistas responsables de la escenografia y el vestuario. Por

25.— La Gaceta, 19/05/1963.

26.— Amanda Chividini, Alfredo Fenik, Martha Oviedo, Jorge Alves, Mabel Santos,
Radl Alberto Madrid, Ulises Paolini, Karin Kanan, Alberto Diaz, Carlos Socolsky,
Oscar Aguirre, Enrique Zapata, entre otros.
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otra parte, esta vision estética de la escena fue, por esos afos, un criterio
de modernizacién y de profesionalizacion, tal como lo fundamentamos en
relaciéon con el Teatro Estable.

Con estos objetivos, Nuestro Teatro invitd a formar parte del grupo a
jovenes profesionales o estudiantes avanzados de disciplinas cercanas
al teatro, como ser la arquitectura y las artes plasticas. Asi, se formo
un conjunto de creadores con altos rendimientos técnicos, por ejemplo,
durante este periodo fundacional, los escendgrafos que trabajaron en dicha
formacion fueron: Juan Lanosa, Varén Villarrubia Norri, Pedro Prioris y
Carlos Robledo. Sin embargo, los resultados de esta especializacion artisti-
ca se observaran efectivamente en el periodo de desarrollo y consolidacion
de la agrupacion, es decir, entre 1967-1976, bajo la coordinacién de Oscar
Ramoén Quiroga, quien se responsabiliz6 de la direcciéon de Nuestro Teatro
a partir de 1964, luego del fallecimiento de Guido Parpagnoli.

Paralelamente a la conformacion de un so6lido equipo de artistas, Nues-
tro Teatro debi6 resolver otra probleméitica importante: los modos y los
recursos para la creacion teatral. También en este sentido, las practicas
independentistas asumidas por el grupo y la creatividad de Parpagnoli
fueron nacleos de referencia, pues, se implementé una innovadora for-
ma de produccién para sortear los obsticulos econémicos, aludimos a
la instauracion del Club de Amigos de Nuestro Teatro, el cual estuvo
compuesto por diversos ciudadanos que apoyaban con modestos aportes
en dinero. Ademas, Parpagnoli estipul6 otra estrategia que, segun Forté
(2002, pag. 45), resultd inédita para los grupos locales, fue la financiacion
de los montajes escénicos gracias al intercambio publicitario con grandes
firmas comerciales instaladas en la provincia.

En otro plano de este proceso historico, debemos sefialar que durante
su etapa fundacional, la metodologia de creacién artistica de Nuestro Tea-
tro no fue distinta a la implementada —generalmente — por los directores
visitantes del Teatro Estable de la Provincia. Es decir, dicha metodologia se
compuso de dos momento, el «trabajo de mesa», esto implicaba, estudio,
andlisis y discusion de los contenidos del texto dramadtico, como asi tam-
bién lectura en voz alta y marcacion de tonos u otros recursos vocales; y
la puesta en espacio y movimiento bajo indicaciones estrictas del director,
es decir, reconoce aires de familia con lo que Pellettieri (1997) denomina
direccion escénica «tradicional u ortodoxa», aunque con una marcada
tendencia hacia la hermenéutica de los textos abordados, lo que generaba
espacios de aprendizaje alternativos.

Otra variable de andlisis que definid a los afios inaugurales de Nuestro
Teatro fue la falta de un espacio fisico propio que les permitiera el anhelado
afianzamiento grupal. La carencia de una propiedad privada es, en las
formas de produccion teatrales independientes, una de las dificultades
con mayor preponderancia, pues, obliga a los artistas a «peregrinar» por
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la ciudad en busca de salas, u otros lugares alternativos con marcados
detrimentos econdmicos y poéticos.

El peregrinaje de Nuestro Teatro comenz0, aproximadamente, en 1957,
luego de abandonar la sala ubicada en el subsuelo del bar Colén —donde
inici6 sus actividades el Teatro de La Pena El Cardon —. De este modo, el
primer espacio que ocuparon fue una casona en la calle Mendoza al 700,
luego su romeria continu6 por la Sociedad Italiana, Sociedad Francesa y la
Sociedad Sirio Libanesa, entre otros ambitos alternativos.

La solucion llegd recién en octubre de 1967, cuando Nuestro Teatro
inaugurd su sala propia y, al hacerlo, establecié una légica de funcionamien-
to distinta en la estructuraciéon de un campo teatral tucumano, pues con
este arraigamiento fisico-institucional, inici6 una nueva instancia creativa
y poética.

4.5 El campo de la literatura entre los proyectos oficiales y los
independientes: 6rganos de difusion, un certamen poético y una
antologia, la emergente critica literaria local

En este periodo el &mbito de la literatura —que habia comenzado a
constituirse como campo especifico hacia 1940, segin hemos visto en el
capitulo anterior — contintia desarrollandose y experimenta, aunque no
sin conflictos y tensiones, un proceso de afianzamiento. Dos significativos
profesores de literatura de la Facultad de Filosofia y Letras como Marcos A.
Morinigo y Enrique Anderson Imbert, de notable influencia en los jévenes
poetas de Cdntico y del grupo La Carpa, son dejados cesantes durante
el peronismo. Pero, al mismo tiempo, surgen 6rganos relevantes para la
afirmacion de la literatura local (la seccion literaria del diario La Gaceta, la
revista Norte), y se organizan certdmenes literarios significativos como el
que deriva en la Primera antologia poética de Tucumdn. Ademas se publican
en este periodo estudios pioneros sobre la literatura de la provincia y de la
region, una suerte de incipiente critica académica local que se desplegara
mas plenamente en la década de 1960.

La seccidn literaria de La Gaceta nace en 1949 a cargo de Daniel Alberto
Dessein, sobrino de Enrique Garcia Hamilton, entonces propietario del
diario. El proyecto, que funciona con independencia de la direccién de
la empresa, toma como modelos el suplemento literario de La Nacién
y la politica cultural de la revista Sur, ambos representativos del sector
liberal en la época peronista, como indica Ana Maria Risco en su libro
especifico al respecto (2009, pag. 269). La autora da cuenta de los avatares
en la constituciéon de la seccién, cuya publicacion se suspende en diversas
ocasiones y que oscila entre un pequefo espacio de notas bibliograficas y
una pagina completa que ademas de notas incluye ensayos breves, poemas
y cuentos. En 1979 se concretaria la publicacién de un suplemento de
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cuatro paginas, formato que continta hasta hoy. De acuerdo con Risco, en
un comienzo Dessein busca instalar su proyecto en el campo literario a
partir de la consecucion de colaboraciones prestigiosas. Asi, busca grupos
hegemonicos de la region (como el grupo La Carpa) y de Buenos Aires
(como el grupo Sur). En los primeros afios sufre diversas dificultades: 1a
escasez de papel prensa, racionado por el Estado, y la autocensura que los
colaboradores reconocen, con posterioridad, haberse impuesto durante
el gobierno peronista (Risco 2009, pag. 267). Luego de la caida de este
gobierno, el proyecto se consolidaria, especialmente entre 1956 y 1962. En
1959 alcanza la «consagracion definitiva» cuando reconocidos escritores e
intelectuales argentinos y extranjeros firman una carta colectiva en la que
valoran la pagina literaria de La Gaceta como la mejor del pais y solicitan
que continde la publicacion, ante su posible desaparicion motivada en
una crisis de la empresa. Algunos de los firmantes son Miguel Angel
Asturias, Rafael Alberti, Ernesto Sabato, David Vinas, Alberto Girri, Noé
Jitrik, Francisco Urondo, César Fernandez Moreno, José Luis Romero,
Alejandra Pizarnik, entre otros (311-312). Muchos de ellos eran en la
época, o habian sido antes, colaboradores de la pagina, que también cuenta
entre sus colaboradores regulares a figuras como Tomas Eloy Martinez,
Ernesto Scho6o, David Lagmanovich, Alba Omil, Dora Fornaciari, Juan
Adolfo Vazquez, Raul Galan, Hugo Foguet, Manuel Serrano Pérez, Maria
Elena Walsh, Roger Labrousse, Vicente Barbieri, Gustavo Bravo Figueroa,
Juan L. Ortiz, Carola Briones, por mencionar solo algunos nombres.

Lo sefialado permite advertir la importancia de la pagina literaria de La
Gaceta en el momento, un proyecto que ademas contribuye eficazmente a
la difusion de los escritores de la provincia, asi como a la representacion de
una imagen de Tucuman como un polo cultural y literario muy significativo
en el pais. En una antologia de la época de Nicolds Cocaro, dedicada a la
poesia de las provincias argentinas, el autor afirma que «[1]os poetas de
Tucuman son acaso los més conocidos entre los de todas las provincias» y
atribuye ese hecho precisamente a la difusion que les ha dado la pagina
literaria de La Gaceta (1961, pag. 153).

Otra publicacion periddica relevante en el momento es la revista Norte,
que a diferencia de la pagina literaria de La Gaceta, surge del ambito
oficial durante el peronismo. Nace en 1951 como 6rgano de la Comision
Provincial de Bellas Artes y publica ocho niimeros hasta junio de 1955.
Reaparece, en una segunda época, ya en tiempos del Consejo Provincial de
Difusion Cultural, entre 1967 y 1970, y se publican fugazmente dos tltimas
entregas mas, una en 1971y otra en 1975. En la primera etapa se advierte,
de acuerdo con David Lagmanovich, el claro compromiso politico con
el gobierno peronista, «que se filtra entre paginas de calidad intelectual
y poética» (Lagmanovich 2010, pag. 85). El critico destaca de esos afios,
por un lado, 1a presencia del filosofo tomista Manuel Gonzalo Casas — que
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habia sido antes colaborador de Sustancia— quien publica en Norte dos
trabajos sobre Heidegger y se hace cargo de las resefias bibliograificas.
Por otro lado, la inclusion de textos literarios de autores nortefios que
habrian de desarrollar una importante obra posterior (Jorge W. Abalos,
Carola Briones, Rail Galan y Tomas Eloy Martinez) y de estudios de critica
literaria de Emilio Carilla y Alfredo Roggiano, entonces profesores, al igual
que Casas, de la Facultad de Filosofia y Letras tucumana.

También de las instituciones oficiales surge la iniciativa de un concurso
de poesia, organizado en 1951 por la Comisiéon Provincial de Bellas Artes.
Como ya mencionamos, de ese certamen deriva la Primera antologia poética
de Tucumdn, publicada en 1952. Interesa detenerse en esta iniciativa por
cuanto permite notar diferencias significativas entre la dindmica del campo
literario portefio y la del tucumano durante el peronismo, en particular
en lo que atafie a las distinciones literarias promovidas por el Estado. El
andlisis de este caso permite ademas matizar, para el campo literario local,
la generalizada hipotesis —relativa sobre todo al 4mbito de Buenos Aires —
acerca de un mas o menos nitido divorcio entre el peronismo y la mayor
parte de los escritores e intelectuales.?”

En Buenos Aires los premios oficiales habian perdido legitimidad en la
época, sobre todo a partir del Premio de la Comisién de Cultura de 1946,
concedido a Ricardo Rojas mediante un primer dictamen, luego revocado
para otorgar la distincion a Enrique Ruiz Guinazd, ex ministro de relaciones
exteriores del presidente Roberto Castillo. Rojas, en cambio, habia sido
candidato a senador por el partido radical en ese afio. Este «agravio»
cometido contra Rojas fue visto por la mayoria de los intelectuales como
una intervencién del peronismo en la cultura que destruia las jerarquias
propias del campo literario e imponia la lealtad politica «como criterio
ultimo a la hora de distribuir premios y sanciones», segin advierte Fiorucci
(2011, pags. 74-75) en su libro sobre intelectuales y peronismo. Otra
evidencia de la pérdida de legitimidad de estas iniciativas estaba dada,
siguiendo a la autora, por el hecho de que a pesar de los esfuerzos por
promover los premios de la Comision Nacional de Cultura, en algunas
categorias no se registraban presentaciones, esto es, los escritores decidian
no participar (pag. 44).

En Tucuman, por el contrario, premios literarios como los otorgados
por el certamen de la Comisiéon Provincial de Bellas Artes en 1951 parecen
haber sido legitimados por una amplia convocatoria. No solo participan
numerosos escritores (aunque no resulta posible conocer la cantidad de
aspirantes al premio, se otorgan veintitun distinciones, nimero que puede
considerarse relativamente elevado), sino que entre quienes reciben el

277.— Para una vision en profundidad de este problema a partir del andlisis del
concurso literario y de la Primera antologia poética de Tucuman, puede consultarse
Martinez Zuccardi (20153).
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primer premio se encuentran los poetas quiz4d mis relevantes del momento
en la provincia: Radl Galan y Guillermo Orce Remis, cuya participaciéon en
el concurso brinda legitimidad a la iniciativa. Ellos comparten el primer
premio con un casi adolescente Tomds Eloy Martinez, que entonces recién
ingresaba al campo literario. No se trata de figuras adictas al peronismo. Por
el contrario, complejos matices atraviesan la relacion de los tres premiados
con el peronismo. Galdn habia sido lider de La Carpa, un grupo que a
mediados de la década de 1940 se definia como claramente antiperonista: la
mayor parte de sus miembros (de filiacion radical, socialista, o comunista)
asociaba el peronismo con el militarismo, el totalitarismo, e incluso el
nazismo, aunque vivian como un conflicto la generalizada aceptacion
del régimen entre los trabajadores (Martinez Zuccardi 2012, pags. 368-
369). Sin embargo, a comienzos de la década de 1950 —cuando La Carpa
comenzaba a desarticularse como grupo humano — Galdn ingresaria a la
Universidad de gestion peronista como profesor de la Escuela Sarmiento y
de la Facultad de Filosofia y Letras, y como periodista del diario universi-
tario Trépico, fundado en 1949 por el entonces rector interventor Horacio
Descole. Y, en 1955, asumiria el cargo de director de la Biblioteca Central
de la Universidad Nacional de Tucuman. En el discurso de asuncién de
dicho cargo el poeta declara —quiza tardiamente — su concordancia con
los principios peronistas. No obstante, se advierte que, al mismo tiempo,
¢l escribia también en un érgano opositor como la pagina literaria de La
Gaceta.

Orce Remis también estaba ligado a esa seccion de La Gaceta, de cuyo
grupo fundacional de colaboradores forma parte. Era ademas muy amigo
de Dessein, director de la pagina (Risco 2009, pag. 278). Pero, a diferencia
del caso de Galan, en la trayectoria de Orce Remis no se advierte un vinculo
visible con el peronismo. Mucho mas joven que Galdn y Orce Remis (tenia
diecisiete afios en la época del concurso), Tomas Eloy Martinez, como
dijimos, apenas comenzaba entonces su carrera periodistica y literaria.
Puede advertirse, sin embargo, que en el mismo afio en que se publica
la Primera antologia poética de Tucumdn él comienza a colaborar en la
pagina literaria de La Gaceta y, a la vez, en la revista Norte. En sintesis, de
los autores premiados, uno comenzaba a estar muy ligado con la gestion
universitaria peronista aunque al mismo tiempo escribia en un diario
opositor (Galan), otro puede situarse mas bien en la linea contraria al
gobierno peronista por su condiciéon de colaborador fundacional de la
pagina literaria de La Gaceta (Orce Remis) y del tercero (Martinez) solo
puede decirse que en la época comenzaria a colaborar tanto en la pagina
mencionada como en una revista cultural oficial. Dadas estas diferencias y
matices, no puede concluirse que la «lealtad politica» haya sido el criterio
ultimo de seleccién de los primeros premios. En otras palabras, el concurso
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tucumano premia a escritores relevantes desde el punto de vista literario
y no a figuras «menores» aunque leales.

El certamen contaba ademas con un jurado prestigioso en el momento:
Bernardo Canal-Feijoo (un escritor consagrado que habia participado
activamente en la vida literaria de Buenos Aires y que constituye lo
que podria hoy considerarse un arbitro «externo» al dmbito tucumano),
Alfredo Roggiano (que unia entonces a su condicion de critico y profesor
de literatura de la Facultad de Filosofia y Letras de Tucuman, la de autor,
a partir de su libro de sonetos El rio iluminado, aparecido en 1947, coin-
cidentemente con su incorporacién al medio), y Manuel Gonzalo Casas
(profesor de filosofia de la Facultad citada, ya mencionado a raiz de su
participacion en Norte, que estaba muy vinculado con la actividad poética
y la vida literaria de Tucuman en la década de 1950). En el seno del jurado
Casas representa a la Comision Provincial de Bellas Artes organizadora
del certamen.

Este jurado no estd compuesto exclusivamente por figuras ligadas al pe-
ronismo. Al contrario, mas alla de Casas (funcionario de la gestion cultural
oficial en la provincia), se advierte, en cambio, que Canal-Feijoo es un autor
que en la época aparece ligado en Buenos Aires a 6rganos antiperonistas de
tradicion liberal como las revistas Sur —de cuyo grupo inicial forma parte —
o Liberalis. En cuanto a Roggiano, él ingresa a la Universidad tucumana
durante el peronismo pero a la vez participa en la época en actividades de la
Sociedad Sarmiento, institucion que nucleaba entonces a los intelectuales
opositores al régimen, en particular a los docentes universitarios dejados
cesantes en 1946 (Leoni Pinto 1995, pag. 80). Se trata, ademas, de un
jurado especializado. En efecto, quienes lo integran —en especial Canal-
Feijoo y Roggiano— poseen, en tanto escritores y criticos, un capital
especificamente literario. Este carcter especializado supone un contraste
muy marcado —y un avance — respecto del jurado del Segundo Certamen
Literario de la misma Comisioén Provincial de Bellas Artes, realizado en
1940, que habia sido duramente criticado por Morinigo en la revista Cdntico,
seglin hemos visto en el capitulo anterior, por estar integrado en su mayoria
por personas «ajenas a la literatura». Tal especializacion puede ser pensada
ademds como un sintoma del afianzamiento del campo literario local.

En suma, a diferencia de lo sefialado por algunos autores para el caso
de la ciudad de Buenos Aires la iniciativa oficial del certamen literario
tucumano de 1951 se resolvié con criterios predominantemente literarios
y especializados. Aunque resulta dificil explicar las razones de estas di-
ferencias, lo cierto es que en Tucuman los escritores participaban de las
iniciativas oficiales; escribian en la pagina literaria de un diario opositor y
—alavez— en una revista cultural oficial; y ensefiaban en la Universidad
mientras impartian conferencias en la Sociedad Sarmiento, «refugio» de
los profesores dejados cesantes.
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Recordemos, por otra parte, que en sus criticas al certamen de 1940 Mo-
rinigo denostaba también el hecho de que no se legitimaran los resultados
del concurso mediante la publicacion. En la edicion de 1951 del certamen
la publicacion no solo esta prevista desde un comienzo como un modo de
brindar seriedad al concurso, segin se anuncia en el namero 1 de Norte,
sino que se concreta pronto, con la aparicion en 1952 de la Primera antologia
poética de Tucumdn, un volumen de gran formato y profusamente ilustrado
con bellos dibujos del artista hingaro Lajos Szalay. La edicion involucra a
la Universidad Nacional de Tucuman y al Estado provincial, por cuanto
se trata de una publicaciéon oficial de la Comisién Provincial de Bellas
Artes que se imprime en la Imprenta de la Universidad y cuenta, segun se
detalla en el cuerpo mismo del libro, con «la colaboracion técnica-artistica»
del Instituto Superior de Artes de la casa de estudios, creado en 1948 y
donde Szalay se desempenaba como docente. Encabezan la antologia los
poemas de los autores que reciben el primer premio (tres composiciones
de Galan, tres de Orce Remis y dos de Martinez) y contintian los textos
distinguidos con menciones especiales.?® Se compone asi un conjunto de
treinta poemas, que presentan lineas estéticas, temas y tonos diversos.
Esta diversidad se relaciona quiz4, con la voluntad expresada en el prélogo
de la antologia (firmado por los tres miembros del jurado, Canal-Feij6o,
Roggiano y Casas) de ofrecer una «muestra» de «todas las manifestaciones
de la poesia tucumana», esto es, de brindar un panorama lo mds abarcador
posible.

Pese al titulo elegido, el volumen no es, en rigor de verdad, el primero de
sutipo surgido en la provincia. Ya en 1916 se habia publicado la compilacion
Tucumdn al través de la historia. El Tucumdn de los poetas, de Lizondo Borda
(de la que nos ocupamos en el capitulo II), y poco después, en 1921, el
Florilegio de poesias tucumanas, de Alfredo Cénsole. De todas maneras, y
pese a la existencia de estos antecedentes, 1a Primera antologia poética de
Tucuman puede considerarse pionera en varios sentidos. En efecto, parece
ser la primera reunion de material poético que supone un corte sincronico.
En las anteriores, en cambio, se privilegia una mirada diacrénica que
recorre la poesia producida en la provincia o referida a Tucuman a lo
largo de prolongados periodos. También a diferencia de las anteriores, esta
nueva antologia se basa en criterios predominantemente estéticos, en los
que enfatiza el prélogo, que postula las cualidades estéticas de las obras

28.— Las restantes composiciones de la antologia corresponden a los siguientes
autores: Eduardo Joubin Colombres, Rogelio Arana y Emilio Rubio Herndndez (que
comparten el «Primer Premio Especial»); Alicia Antonieta, Segundo M. Argafiaraz,
Carola Briones, Marina Briones, Emilio Carilla, Alba Defant Durant, Alma Garcia,
Roberto J. Garcia, Odin Gomez Lucero, Ricardo C. Marcantonio, Maximiliano
Mirquez Alurralde, Juan Eduardo Piatelli, Rubén C. Rodd, Oscar Emilio Sarrulle y
Raul Serrano (quienes comparten el «Primer Premio Mencion»).
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como foco excluyente de atencidon y como principal criterio de seleccion.
Asi, en esta antologia no se ve ya una poesia al servicio de otras cuestiones,
como la celebracion patridtica o el recuento historiografico.

Nos detengamos, por tltimo, en otro aspecto que puede pensarse como
un sintoma de afianzamiento del campo literario, tal como la emergencia
de una incipiente critica literaria local. Hemos visto antes que en 1940 la
revista Cdntico bregaba por la construccion de una critica literaria seria
y especializada en Tucuman y en el resto de las provincias. A partir de
la década de 1950 comienzan a aparecer textos que responden a esas
caracteristicas. Dichos textos provienen tanto del 4mbito del periodismo
cultural, como del 4mbito universitario. En la pagina literaria de La Gaceta
tiene lugar en 1956 una polémica que supone una reflexion de caricter
pionero sobre la literatura de la regioén y sobre la historia de esa literatura.
La polémica gira en torno a la valoraciéon de La Carpa y las controvertidas
afirmaciones del prologo de la Muestra colectiva de poemas de 1944, donde
se afirmaba: «tenemos conciencia de que en esta parte del pais 1a poesia
comienza con nosotros». Galan, autor de ese manifiesto grupal, habia
reconocido ya el caracter disparatado de la afirmacion que diez anos
después de proferida califica como un «heroico disparate» (Galan 1954).

De todos modos, la frase es posteriormente refrendada por Tomas
Eloy Martinez, antiguo admirador del grupo, que si bien cuestiona que
se considere a La Carpa como «Unico punto de referencia para el conoci-
miento de la poesia del Norte» en su nota «Después de La Carpa», termina
reconociendo y reivindicando la enorme significacion del grupo y su gesto
inaugural: «Lo cierto es que, en el Norte, la poesia comenzdé con ellos:
esa dichosa certidumbre es lo que finalmente importa» (Martinez 1956a).
Esa aseveracion final es discutida por el profesor de literatura Gustavo
Bravo Figueroa, quien contesta el texto de Martinez con otro titulado
«Antes de La Carpa», publicado también en La Gaceta. El considera que
las rotundas afirmaciones del joven escritor y su «desbordante entusiasmo
por la poesia nortefia actual» lo llevan a agraviar «un pasado literario,
tan préximo a nosotros, y tan cierto, que nos sentiriamos complices
si no intentaramos repararlo» (Bravo Figueroa 1956). A continuacion
procura recuperar ese pasado mediante la mencidon de la poesia de Juan
Carlos Davalos, Ricardo Rojas, Luis Franco y Mario Bravo, entre otros
autores, y niega todo gesto fundacional a La Carpa. A partir de esta breve
nota Bravo Figueroa comienza a trazar una historia de la literatura de
Tucumin y del Noroeste, tarea que continuaria en la década de 1960 y
darfia como resultado el sistemético estudio preliminar de su antologia,
Poesia de Tucuman Siglo XX, de la que nos ocuparemos en el capitulo
siguiente. Como cierre de la polémica, Martinez contesta a Bravo Figueroa
con la nota «Sobre grupos y poetas», donde insiste en que, mis all4 de la
«presencia aislada de excelentes escritores» como Davalos o Franco, La
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Carpa fue el primer grupo con verdadera conciencia poética del Norte del
pais (Martinez 1956b).

Estos intercambios demuestran que la literatura local constituia un
tépico de discusion vigente en el momento. También la critica académica
comienza entonces a explorar ese terreno. Una intervencién pionera en
tal sentido es un articulo de 1954 de Alfredo Roggiano titulado «Seis
poetas del Norte argentino», que se detiene en los casos de Maria Adela
Agudo, Ratl Ardaoz Anzoategui, Mario Busignani, Manuel Castilla, Radl
Galan y Guillermo Orce Remis, aunque traza un panorama mas amplio
sobre la poesia de la region. Se trata probablemente del primer estudio
sistemdtico y de largo aliento — dentro de los limites de un articulo — sobre
ese objeto. Quizd por ese motivo el texto comienza sefialando la dificultad
del trabajo encarado, dada la dispersion de las fuentes literarias asi como la
inexistencia de material critico. Lamenta ademas el hecho de que los poetas
del interior sean desconocidos a causa del predominio de la «gran urbe»
en la «realidad cultural argentina» y afirma que sorprende la cantidad, la
variedad y la calidad de la «poesia que por aqui se hace» (Roggiano 1954,
pags. 73-74).

También de esta época datan los primeros estudios al respecto de
David Lagmanovich, quien habia vivido como estudiante el fervor de
los afios iniciales de la nueva Facultad de Filosofia y Letras. En 1958
Lagmanovich publica el articulo «La poesia actual en Tucuman», en el
que pese a su brevedad deslinda momentos y modalidades poéticas en
la lirica de la provincia. Al igual que Roggiano, Lagmanovich alude a la
falta de adecuadas compulsas criticas sobre la poesia tucumana y lamenta
el desconocimiento que sobre ella se tiene en Buenos Aires. Afirma, por
otra parte, la existencia de una tradicion literaria propia en cada provincia
argentina que permite reconocer factores diferenciales en el panorama
conjunto de la «literatura argentina» (Lagmanovich 1958). Mds adelante
el critico continuaria sus estudios sobre el tema y su libro Literatura
del Noroeste argentino (escrito en 1965 aunque publicado en 1974) se
convertiria en una referencia fundamental en los estudios sobre este
campo.






Capitulo s

Manifestaciones culturales en un
contexto de crisis social y politica
(1966-1975)

Soledad Martinez Zuccardi, Mauricio Tossi,
German Azcoaga, Maria Belén Sosa y Marcela Vignoli

«Como en otros afios, los diferentes bailes se
realizan bajo determinado signo o advocacion.
Unos han elegido temas de la actualidad, como ser
las nuevas conquistas del espacio. Otros han vuelto
su mirada al pasado (...). Atlético Tucuman
reunird a simpatizantes y asociados bajo el lema
“manicomio” (...) motivos de misterio y terror
incluyen los adornos de Avellaneda Central (...).
Tangos y milongas, con cortes y quebradas podran
lucir los bailarines que concurran al Carnaval del
900, organizado por el club Ferrocarril Mitre.
Asimismo, los bailarines que asistan a la reunion de
cerveceros no tendran que gastar en disfraces
costosos, dado que con los tradicionales
“mamarrachos” se podrd bailar en su “carnaval del
Cachivache”».

La Gaceta, 19/02/1966

54 Los sesentas

Sialolargo de la segunda mitad de los cuarenta y durante los cincuenta
la produccion audiovisual en Tucumdan habia girado en torno del ICUNT,
en la década del sesenta aquella se enriqueci6 con el surgimiento de
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nuevos agentes: a las realizaciones del Instituto vinieron a sumarse las
producciones en cortometraje de directores amateurs; se cre6 el primer
canal de television en la provincia y descoll6 la figura de Gerardo Vallejo,
incluso a nivel internacional. Todo esto, mientras se expandia la aficion y
el interés por el cine a través de cursos de formaciéon y divulgaciéon y de
la actividad cineclubistica, al tiempo que parecia inminente la fundacion
de una escuela de cine. Este proceso se dio en un contexto de crisis socio
econémica — producto de las dificultades de la industria azucarera— de
radicalizacion politica y de politizacion de la cultura; factores que dejaron
sus marcas en el desarrollo de la actividad audiovisual a nivel local.

Hacia mediados de 1958 el editorialista del diario La Gaceta referia
a la conveniencia evidente de que el cine argentino se orientara hacia
el interior del pais y subrayaba los puntos a favor que tenia Tucuman
para convertirse en un centro productor: el personal y el equipamiento
técnico del ICUNT, las posibilidades de obtencion de una fotografia nitida
y expresiva gracias a las caracteristicas de los rayos ultravioletas en nuestra
latitud, y una buena formacién de actores, tanto independientes como
salidos del recientemente creado seminario teatral de la UNT. Finalizaba
sefialando que: «Lo enunciado es tan alentador que pareciera inevitable
que se haga cine en Tucuman. Ello no se ha concretado, sin embargo,
hasta ahora. Creemos, con todo, (...) que el cine debe contarse entre las
manifestaciones artisticas e industriales de mas auspicioso futuro en esta
parte del pais». Este altimo parrafo dejaba traslucir cierta decepcion por
que los esfuerzos hasta entonces realizados no habian rendido sus frutos
pero, a la vez, la expectativa por un desarrollo que, si se analizaban las
ventajas de Tucuman en la materia, resultaba ineludible.

En efecto, la del sesenta seria una década en donde el entusiasmo por el
cine se hizo patente en la provincia. Uno de los actores fundamentales en
ese proceso fue el CPDC. A través de las gestiones de Julio César Rodriguez
Anido y Dardo Nofal, por ejemplo, el Consejo organizé en 1964 y 1965, dos
cursos mensuales de cine con una importante repercusiéon ya que concu-
rrieron alrededor de 400 alumnos.' Desde ese momento y hasta comienzos
de los setenta la creacion de una Escuela de Cinematografia impulsada
por el CPDC era anunciada cada afio como de apertura inminente, aunque
siempre postergada por cuestiones presupuestarias.

Buscando orientar la formaciéon hacia su aspecto mds practico, el
presidente del CPDC a partir de 1966, Gaspar Risco Fernindez — él mismo
cineclubista y estudioso de la obra de Ingmar Bergman — y los vocales del
Departamento de Medios Audiovisuales — Carlos Pdez de 1a Torre (h) y

1.— En 1964 fueron convocados el critico Leo Sala y el director Catrano Catrani,
mientras que un afio después, vinieron los criticos Jaime Potenze, Rolando
Fustifiana y Jorge Miguel Couselo; el director Mario Soffici; y el escritor y guionista
Ulyses de Petit Murat.
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Francisco Juli4, sucesivamente — organizaron distintos concursos de corto-
metrajes que incentivaron a los realizadores amateurs de la provincia. Una
lista de aquellos certamenes y de sus ganadores nos permitira conocerlos:

1.

1967: Primer Certamen Provincial de Peliculas de Cortometraje en 8
milimetros. Se presentaron cinco trabajos. Resultaron ganadores: 1er
premio, Roberto «Tito» Fuentes por El tltimo cigarrillo; 2do premio,
Jorge Crabbe por El basural, y 3er premio, César Caram por Los
patoteros.

1967: Primer Certamen Regional de Cortometrajes del Noroeste
en 16 mm. Se presentaron siete trabajos. Resultaron ganadores: 1er
premio, Jorge Prelordn por Salta y su fiesta grande; 2do premio, Dino
Orellana por Una navidad para Rogelio, y 3er premio: Manuel Dévila
y Poy Meléndez por El nifio estd solo y libre. Menciones especiales
para: Sabina, de Héctor Posadas y Una familia, de Abel Herrera y
Jorge Neme, corto sobre el que hablaremos mas adelante.

1968: Primer Concurso de Peliculas 8 mm sobre el tema «El interior
de la provincia en sus aspectos social, econémico y cultural». Or-
ganizado por el Cine Club «Tire Dié» y con el auspicio del CPDC.
Resultaron ganadores: 1er premio, Roberto «Tito» Fuentes por El
pozo y 2do premio, José Zamora por Randeras. El tercer lugar fue
declarado desierto.

1969: Segundo Certamen Regional de Cortometrajes del Noroeste
en 16 mm. El concurso fue declarado desierto ya que ninguna de
las peliculas presentadas se ajustaban a las especificaciones técnicas
estipuladas. A pesar de esto, el jurado optd por comprar la pelicula de
Héctor Posadas Los sdbados de la tierra, en 70.000 pesos de entonces.
1969: Tercer Certamen Regional de Cortometrajes en 8 mm. Se
presentaron ocho peliculas y una fuera de concurso. El 1er y 3er
premio fueron declarados desierto. El 2do se otorg6 a Dino Orellana
por Muchas veces mds y se dio un premio de estimulo a los mejores
cinco guiones presentados: La leyenda de Crespin de Dalmiro Coronel
Lugones y Ricardo Antonio Dell’Aringa; Un gaucho cualquiera de
César Caram; El Familiar de Héctor Posadas; Muchas veces mas de
Manuel Maccarini y Dino Orellana y Fortunata de Marcelo Kliver.

El primer concurso en 16 milimetros en 1967 resulté uno de los mas
polémicos. No tanto porque algunos realizadores consideraron que corrian
con desventajas frente al mas experimentado Prelordn —y en definitiva
subsidiado por 1a UNT y el FNA — sino porque en el marco de la ley de
Defensa contra el Comunismo (17.401) de agosto de aquel afio, fueron
detenidos los participantes Oscar Zamora, Manuel Davila y Jorge Crabbe, y
el trabajo de este ultimo confiscado perdiendo la posibilidad de participar
del concurso. El diario La Gaceta especulaba con que su corto Los pueblos
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muertos «habria sido secuestrado en razon de considerarse que el tema del
mismo, referido a la situacion socioeconémica de esta provincia tendria
caracter subversivo».? La recientemente constituida asociacion Gente de
Cine,3 ala que pertenecian algunos de los cineastas detenidos, denunciaban
el hecho como un acto de censura previa que debia «alertar a la opinion
publica frente a la probabilidad que el Sambenito de las actividades comu-
nistas atente contra cualquier forma de expresion espiritual».# Finalmente,
sefialaban que no s6lo era peligroso «que personas completamente ajenas a
la actividad artistica cinematografica juzguen cualquier filme, sino también
proclive al ridiculo. Como lo demuestra la detenciéon del autor de un
cortometraje titulado EI nifio estd solo y libre (...). Pero lo mas lamentable
de todo este episodio es que estd basado en la denuncia de un sefor
llamado Hugo Penna (...) cuya solvencia intelectual y moral, conocida en
Tucuman, es de lo més endeble». Penna era un policia que simpatizaba
con el nazismo y que habria tenido amistad con Adolf Eichmann durante
el tiempo que este pasé en Tucuman.

Sin embargo, mis que la censura, serian las dificultades para darle
continuidad a las producciones mas alld de los concursos lo que fue
generando cierto pesimismo con respecto a las posibilidades de 1a actividad
en la provincia. Al mismo tiempo, los premios fueron haciéndose menos
importantes debido a problemas presupuestarios del CPDC: si el primer
concurso en 16 mm otorgaba 300.000, 200.000 ¥ 150.000 pesos para los
primeros tres lugares y 30.000 para las menciones especiales, el 2do,
convocado dos afnos después, entregaba solo 250.000; 150.000 y 80.000.

Hacia finales de 1970 se llevaron a cabo dos experiencias que buscaban
de alguna manera superar la situacién de estancamiento. El vocal de
Medios Audiovisuales del CPDC, Francisco Julid, organiz6 un concurso
de guiones para dos cortometrajes de 16mm cuya realizacion correria
por cuenta del Consejo en convenio con el Cine Estudio 2M —sobre el
cual referiremos mas adelante — «con la participacion del guionista y de
un equipo de realizadores noveles, a efectos de ayudar a su capacitacion
técnica».5 El objetivo era que, aunque pocos en cantidad, gracias al respaldo
presupuestario y en equipamiento se produjera con mejor calidad y con
bases mas solidas. En este certamen fueron elegidos ganadores los guiones
La leyenda de la laguna del tesoro, de Orlando Bravo y Un momento en la vida
de dofia Melchora Abalos, de Gloria Martinez, y el jurado otorgd también una

2.— La Gaceta, 02/12/1967.

3.— La asociacion se formo en abril de 1967 y estaba integrada por Jorge Wyngaard,
Julio César Rodriguez Anido, Carlos Alberto Martinez, Pedro Pablo Masucci y
Lazaro Francisco Grau. Su conformacion, mas alla de los alcances de sus actividades,
es un ejemplo mas del creciente interés por el audiovisual durante esos afios.

4.— La Gaceta, 05/12/1967.

5.— La Gaceta, 06/06/1970.
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mencion a Las vertientes, guion de Héctor Ivo Marrochi, recomendando
su filmacion «siempre y cuando los recursos lo permitan».® Hasta donde
conocemos sdlo se habria concretado el proyecto de Bravo, junto con otro
del mismo director titulado Viaje a la Ciudacita.

La otra experiencia importante fue la organizacion de un curso de tres
meses de duracion organizado por el Foto Cine Club Tucuman bajo direc-
cion de Gerardo Vallejo? y auspicio nuevamente del CPDC. A diferencia de
los anteriores cursos este se proponia que los alumnos hicieran ejercicios
practicos. En efecto, se realizaron dos cortos y cinco «fotodocumentales»,
modo de trabajo que Vallejo habia tomado de su formacion en la Escuela
Documental de Santa Fe.

Un fenémeno concomitante con el sefialado fue el de la expansion
de los cineclubes. Si bien en la década del cincuenta ya habian existido
algunos, como el Cine Club Tucumdan que funcionaba en la biblioteca
Alberdi bajo 1a direccion de Alejandro Molnar, en los sesenta la practica
se extendio notablemente.® A esto habria que sumarle las actividades del
Cine Movil del Consejo, que en 1966, por ejemplo, realiz6 186 funciones
en la capital y en el interior de la provincia, asi como los ciclos de cine
extranjero que solia organizar el mismo en el Teatro San Martin o en la
Caja Popular de Ahorros, asi como los que se desarrollaban cada tanto en
los cines comerciales.

Finalmente, no podemos dejar de nombrar a los periodistas y criticos
de cine que escribian en la prensa local. Dejando de lado a Tomads Eloy
Martinez, quién continu6 haciéndolo en el semanario Primera Plana —y
cuyo primer libro analizaba la obra de Fernando Ayala y Leopoldo Torre
Nilsson — podemos referir a las resefias criticas de Julio Ardiles Gray en
La Gaceta, y luego a las de Dardo Nofal —quién era ademas el enviado
especial del diario a eventos cinematograficos como el Festival de Mar
del Plata— o a las de Francisco Galindez, critico del vespertino Noticias

6.— La Gaceta, 25/10/1970.

7.— El resto de los docentes eran Dante Decarlini, Rogelio Parolo, Sergio Quiroga y
Vicente Molina.

8.— Desde sus inicios el ICUNT habia contado también con un «microcine».
Algunos ciclos con continuidad que se dieron durante la segunda mitad de la
década fueron el del Cine Club «Federico Fellini», con la conduccion de Risco
Ferndndez y otros tucumanos identificados con el catolicismo posconciliar; el ciclo
«Charles Chaplin» del Centro de Estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNT; las funciones que la Cooperativa de Crédito Mercantil organizaba en el
Cine Capitol los domingos por la mafana; el ciclo del Cine Club «Tire Dié» del
Grupo Universitario; el organizado por el Club del Personal de El Comercio del
Norte o el del Cine Club Infantil «Marianela» de Tafi Viejo, conducido por Graciela
de Garay y que funcionaba en el Colegio Nuestra Sefiora de 1a Consolacion; entre
otros, la mayoria de los cuales recibian auspicio y apoyo del Departamento de
Medios Audiovisuales del CPDC.
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y profundo analista y admirador de la obra de Vallejo. Del mismo modo
hay que mencionar a Rogelio Parolo, quien radicado en la provincia hacia
finales de los sesenta, organizé varios cursos de formacion audiovisual, y
a Hugo Solarz, que por la misma época comenzaba a escribir en La Gaceta.

5.2 ELICUNT continia con sus producciones

En el afio 1960 la UNT dio impulso a otro espacio de fomento audiovi-
sual denominado Centro de Comunicaciones Audiovisuales (CCA) que
tenia como objetivos principales el difundir las técnicas audiovisuales
aplicadas a l1a educacién y la produccién en estrecha colaboracion con las
secciones de fotografia y cinematografia del ICUNT, al cual se incorporaria
hacia 1962. El Centro fue dirigido por José Bullaude, un tucumano nacido
en 1919 que realiz6 estudios universitarios en Cérdoba y que luego se
radicaria en Buenos Aires, especializadndose en el aspecto pedagogico de
los medios de comunicacion de masas, tematica sobre la cual realiz6 varias
publicaciones. En el afio 1961, por ejemplo, se organizaron una serie de
seminarios de formacioén en TV educativa dictados por el mismo Bullaude,
y figuras como Rodolfo Khun, Tomas Eloy Martinez, entre otros. En ese
sentido, el CCA fue importante también para la formacion de recursos
humanos para el futuro canal provincial.

Por eso afos también realizaria algunas producciones Jorge Wyngaard
(1929-2008), uno de los principales entusiastas y difusores de la actividad
en la provincia y director de Canal 10 en 1976 y del ICUNT entre 1978 y
1983. En mayo de 1962, fue contratado como Encargado de producciéon
cinematografica y planificacion audiovisual del ICUNT y se desempefio
como director y guionista de varios documentales del Instituto.?

Dos fueron, sin embargo, las producciones de Wyngaard que mayor
repercusion alcanzaron. Por un lado, el cortometraje Los meleros,' que
obtuvo un premio internacional en el «Primer Festival del Filme sobre
Folklore» realizado en Siena, Italia, en noviembre de 1965. El documental
de 9 minutos se inicia con una breve introduccién en off que refiere al
hecho de que las «dificultades de la industria azucarera en los Gltimos
afios hicieron que muchos cafieros chicos se convirtieran en fabricantes de

9.— Entre sus producciones se pueden nombrar: Nace un violin; Laboratorio de
ensayo de materiales; Miguel Lillo, su obra; Taller de escultura; Dique El Cadillal;
Recoleccion de insectos; El valle de Yocahuil; El silencio de Medinas; Laboratorio
de Luminotecnia; Los talleres de Tafi Viejo; Control bioldgico de plagas; Expedicion
paleontolégica; ;Argentina... pais forestal?; Cuando el granero del mundo se extiende;
Ingenieria Eléctrica y Lola Mora.

10.— Bajo la supervision técnica de Héctor Peirano, el equipo técnico estuco
integrado por Néstor Gomez (iluminacién), Julio Jandar (cdmara), Lia Pérez
(montaje), fray Salvador Santore (asesoramiento folklérico), Bruno Zanandrea
(sonido), Rodolfo Alarcon (fotografia) y Amalia Enrico (titulos).
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miel» imitando los antiguos trapiches de madera accionados por caballos y
dividiendo la tarea entre los miembros de la familia. El locutor cierra con
un tono mas poético, que informativo, al referir al canto por «la libertad
del hombre», cediendo lugar a la musica de Rolando Valladares y algunos
versos del poeta José Augusto Moreno que se escuchan sobre una banda
de imagen que muestra aquella division de tareas. El ritmo lento del corto
parece imitar el de la tarea, algo que se refuerza por el silencio de la familia
de meleros y el solo sonido del machete contra la cafa y, sobre todo, el
lastimero y mondtono crujir de la madera del trapiche. La letra de las
canciones y los versos parecen resaltar la libertad que caracterizaria a este
trabajo (En este cerco la cafia no es del industrial. No se la lleva el ingenio.
No la ronda El Familiar o La siembra de este cultivo no la cosecha el patrén),
aunque es evidente que se trata de un complemento para la subsistencia,
lo que confirma el corto en su parte final cuando los hombres trasladan a
carreta una carrada de cafia con destino al ingenio.

Por otra parte, Wyngaard también dirigio junto con Carlos Alberto
Martinez el documental La Casa que, con guion de Julio Ardiles Gray y
supervision técnica de Peirano, trataba sobre la llamada Casa Historica
de la Independencia. La produccién conté con un subsidio del Instituto
Nacional de Cinematografia —200.000 pesos de entonces — lo que fue
una excepcion para las producciones tucumanas durante aquellos afos.
La estructura del corto es simple: sobre imigenes de la antigua casona
se escuchan las voces de personajes de las jornadas del Congreso que
estableciera la independencia de la nacion —la duefa, Francisca Bazan de
Laguna, algunos congresales, entre otros — lo que le da una importancia
fundamental al sonido —a cargo de Hugo Bonilla— y a la participaciéon
de los actores del Teatro Estable de la Provincia, dirigidos por Boyce Diaz
Ulloque. Aunque la mayor parte de la producciéon de Wyngaard gird en
torno al documental, puede mencionarse también su incursiéon por la
ficcion, con el corto El alacran de Fray Anselmo, adaptacién de un cuento
homonimo del escritor peruano Ricardo Palma.

Carlos Alberto Martinez, por su parte, fue también una figura relevante
en la actividad durante los sesentas. Luego de trabajar muchos afios como
corresponsal para canales portefios, fundo el primer noticiero indepen-
diente del pais llamado «Filming» que llego a las 43 ediciones. A partir
de 1966 inauguro, junto con Rubén Martinez, Cine Estudio «2M» con la
intencion de ofrecer en la provincia equipamiento técnico y brindar parte
del proceso de posproduccion, incluyendo el revelado color. Martinez
fue ademas, como lo fuera también Gerardo Vallejo, docente de cine en
el colegio Gymnasium Universitario. Otros cortos de su autoria fueron
Fundacion de Tucumdn y Nace una ruta, financiada por las direcciones de
Vialidad y Turismo de la provincia sobre la construccién de la ruta que
conecta a San Pedro de Colalao con los Valles Calchaquies.
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Por dltimo, hay que mencionar también la produccion de una serie de
documentales sobre el sur continental del pais, la Antartida y las islas del
Atlantico Sur, realizados bajo auspicio de la UNT, la Marina y la Fuerza
Aérea. Los trabajos contaron con guiones de Manuel Serrano Pérez, musica
de Salvador Rinaudo y fue resultado de varios viajes realizados entre 1971
y 19773 por equipos de tucumanos coordinados por Eduardo Vallejo e
integrados por Christian Tinkelemberg, Guillermo Juarez, Roberto Nicols
Cordoba, Berthy Diaz y Armando Cassangre.

5.21 Jorge Prelorany la UNT

El ICUNT tuvo otro capitulo clave con el paso del documentalista Jorge
Preloran (1933-2009), quién habia estudiado cine en la Universidad de
California en Los Angeles (UCLA) y fuera contratado por Virla entre
julio de 1963 y diciembre de 1967 como Encargado de Coordinacién y
Relaciones del Rectorado para la produccién audiovisual. Sus trabajos en
el Instituto podrian dividirse en dos grupos: uno compuesto por produccio-
nes didicticas —incluyendo series con diapositivas — sobre distintos temas
del campo de la biologia, demografia o paleontologia con el asesoramiento
de expertos, y otro, de documentales realizados con subsidio del Fondo
Nacional de las Artes a partir de un convenio que el mismo Preloran
habia sugerido a Virla y bajo coordinacion del especialista en folklore
Augusto Ratl Cortazar. Nos concentraremos en este segundo corpus por
entenderlo como el mas original, y el que llevaria a Preloran junto con
algunas producciones posteriores, a convertirse en un documentalista
reconocido a nivel internacional.

El programa denominado «Relevamiento Cinematografico de Expre-
siones Folkloéricas Argentinas» implic6 para Prelordn recorrer el pais
en jeep, acompanado de recursos tecnoldégicos minimos —una cdmara
Bolex a cuerda, un grabador, algunas luces — y un pequefio equipo técnico
compuesto de pocos asistentes: el fotografo Sergio Barbieri, un amigo
llamado Lorenzo Kelly, el muasico Rodrigo Montero y el asesoramiento
musical de la tucumana Leda Valladares (Taquini 1994, pag. 16). Bajo este
vinculo realiz6 més de una veintena de cortos documentales."

Hay consenso en hablar de «etnobiografia» para referirse al estilo
narrativo y formal que defini6 a varias de sus producciones y que quedara

11.— Como por ejemplo: Mdximo Rojas, monturero criollo (1965), Casabindo (1965),
Feria de Simoca (1965), El tincunaco (1965), Chucalezna (1966), Quilino (con
Raymundo Gleyzer, 1966), Ocurrido en Hualfin (con R. Gleyzer, 1967), Un tejedor
de Tilcara (1967), Salta y su fiesta grande (1967), La feria de Yavi (1967), Medardo
Pantoja (1969), entre otros, incluyendo un mediometraje —y quizas su obra mas
famosa — Hermdgenes Cayo (1969), y un largo documental, Valle Fértil, finalizado
en 1972 pero también como resultado de 1a experiencia con la UNT y el FNA.
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como su marca distintiva. Nos referimos a la eleccion como protagonistas
de sus documentales a una persona o una familia y su entorno, aunque
no sean estos necesariamente arquetipos del colectivo que los incluye. El
primer ejemplo acabado de este estilo se dard con Hermdgenes Cayo, en
los altimos afios de su vinculo con la UNT; sin embargo, creemos que se
puede rastrear ese interés por «personajes salientes de las comunidades»
(Campo 2012, pag. 87) en algunas de sus anteriores producciones. En
Salta y su fiesta grande, por ejemplo, Preloran sigue con su camara al
arrendero Clemente Aramayo, su mujer y su hija, quienes, al igual que
otras familias, bajan a la ciudad capital para la festividad del Sefior del
Milagro el 15 de setiembre. Mds evidente es el antecedente, por supuesto,
en aquellas producciones en las cuales el protagonista presenta alguna
destreza o particularidad que lo destaca, como sucede en Maximo Rojas...
o en Un tejedor de Tilcara, donde se registra el proceso de tejido nortefio
sobre telar horizontal practicado por Sinforiano Alancay. Mas alld de que
en estos casos no exista una indagacién sobre aspectos mas personales
de los protagonistas, creemos que ya es detectable su interés por las
«etnobiografias», interés que desarrollard luego en la citada Hermogenes
Cayo, o en otros documentales como Cochengo Miranda (1975) o Héctor
Di Mauro, titiritero (1981).

5.3 El surgimiento de canal 10 LW 83

La Television Universitaria Tucumana (TVU), o LW 83 Canal 10, fue
inaugurada el 9 de julio de 1966 en el marco del Sesquicentenario de
la Independencia Nacional y, aunque transformada, continda al aire ac-
tualmente. El gestor principal de la TVU fue Eugenio F. Virla, que desde
su asuncién como rector de la UNT hacia 1957, proyect6 la idea como
una forma de encontrar nuevos canales de didlogo entre la casa de altos
estudios y la comunidad, por lo que fue creada como una television con
una orientacion educativa y cultural, en donde se encontraba prohibida la
publicidad comercial. Desde la perspectiva de Ovejero (2014) un conjunto
de condiciones hicieron posible que hacia 1964 la UNT consiguiera la adju-
dicacién de LW83 Canal 10. Por un lado, la politica de medios inaugurada
a partir de 1955 con la Revolucion Libertadora; y por otro, la tradicion
audiovisual que la Universidad venia llevando a cabo desde 1946 con el
ICUNT.

La coyuntura politica inaugurada en 1955 hizo posible que a la par
del otorgamiento de licencias a canales privados en diferentes provincias,
ademas de las de Buenos Aires, se transfirieran emisoras radiales que
habian pertenecido al sistema de medios del peronismo a algunas univer-
sidades con el argumento de que de ese modo se afianzaba la libertad de
expresion a la par de que se dotaba a las unidades académicas de una nueva
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fuente de recursos. De este modo, el decreto ley 5.753 de abril de 1958 hizo
poseedora a la Universidad de LW3 Radio Splendid. A partir de alli, la UNT
comenzd6 un recorrido de varios afios hasta conseguir en 1964 la licencia
definitiva que le posibilitaria instalar una televisora. Los medios por los
cuales se sostendria la misma provendrian del presupuesto universitario,
al estar vedada la publicidad comercial, Ia cual se entendia contraria al
objetivo de enriquecer la pantalla con programas educativos. Para entonces
la television se habia expandido ya por varias otras ciudades como La Rioja,
San Rafael, San Juan o Corrientes, lo que era vivido en la provincia con
una sensacion de frustracion, entendiendo que no se correspondia con la
vida cultural y social que desplegaba Tucuman (Toscano 2010).

Un aspecto fundamental para el funcionamiento de 1a emisora era, por
supuesto, el de poder contar con personal capacitado, sobre todo conside-
rando que se trataba del primer canal de television. Por ello, la comision
especial designada para resolver todo lo vinculado con el funcionamiento
de la emisora organiz6 seminarios de formacion que se dictaron entre
diciembre de 1965 y mediados de 1966. Una parte del staff que quedo
conformado provenia del ICUNT, otros sin embargo no tenian ninguna
formacién previa en materia audiovisual. También habia excepciones,
como la de Gerardo Vallejo, que habia vuelto de realizar sus estudios en
la Escuela de Cine de Santa Fe con intenciones de participar en la TVU
desde el Servicio Informativo. Como la convocatoria estaba abierta en
su mayoria a estudiantes de las facultades, muchos de los seleccionados
fueron jovenes de entre 20 y 30 afios de edad.

En los primeros afos la programacion se extendia entre dos y tres
horas y media diarias —de las 20 a las 23hs— para ampliarse hasta las
cinco horas y media en 1969 y a casi siete en 1970. Finalmente, en 1973 la
senal se iniciaba a las 13 hasta el cierre de las 00:00 hs. alcanzando asi las
doce horas de transmision. Algunos de los programas mas emblematicos
de los inicios fueron Teleprensa conducido por Alberto René Sutter, La
Caja 10, Produccién Tucumdn o el infantil Floripén, conducido por Selva
Cuenca.

Desde un comienzo el canal se vio limitado en sus posibilidades por
la doble crisis que afectaba a las universidades: por una parte, en materia
de presupuesto y, por otra, una crisis politica producto de la intervencién
decretada por la dictadura de Ongania. La estrechez financiera dificultaba
especialmente a la produccion de contenidos, lo que abria la puerta para
la presiones de aquellos que entendian que el canal debia permitir la
publicidad comercial, al tiempo que obligaba a recurrir a los «enlatados»,
es decir, a programas extranjeros o realizados en Buenos Aires. Por su
parte, la intervencion y la pérdida de autonomia de las universidades tuvo
una consecuencia directa hacia agosto de 1966 con la renuncia de Virla
quien, como vimos, habia sido el principal impulsor del canal. Del mismo
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modo, la impronta autoritaria y conservadora de la dictadura no dejo6 de
tener sus efectos en la emisora: cuando todavia no habia cumplido un mes,
la TVU proyect6 la pelicula de Rodolfo Kuhn, Los jovenes viejos, una suerte
de registro del desencanto de la juventud de clase media argentina, lo que
produjo la reaccion de la «Federacion de Uniones de Padres de Alumnos
de Colegios Religiosos» quienes entendian que la 6pera prima de Khun
atentaba contra la moral y las buenas costumbres y dejaban en claro su
defraudacion al esperar de la UNT, por el contrario, «un programa cultural,
moral y espiritualmente insuperable».’* Virla respondi6 a las presiones
separando del cargo al flamante director del canal, el cordobés Guillermo
Lopez. Muy pronto también, abandonarian la emisora muchos de los que
habian colaborado en la puesta en marcha de la misma, como por ejemplo,
Gerardo Vallejo.

Como sefala Ovejero (2014), hacia 1970 los constantes cambios de
directorio, la falta de presupuesto y de planificacién desembocaron en una
seguidilla de criticas internas y externas a la UNT en las que se ponia de
manifiesto las profundas tensiones entre la idea de TV cultural y la de TV
comercial. Los cuestionamientos iban en dos direcciones: por un lado, la
necesidad de solvencia econdmica de la TV condujo a que cobraran mayor
fuerza las voces a favor de la incorporacién de la publicidad comercial;
por otro lado, y al mismo tiempo, desde la prensa se cuestionaba el
contenido de los programas y la relegacion de los objetivos culturales
en pos de los de entretenimiento. Luego de intensos debates en torno
a la pertinencia y a los efectos que podria ocasionar en una television
educativa y cultural, se termin6 por introducir la publicidad comercial en
1972, con la expectativa de que representase una nueva fuente de ingresos
y potenciara la produccion.

Hacia agosto de 1973, y en el clima de efervescencia producido por
el retorno del peronismo al poder, fue nombrada directora del canal
la psicologa Stella Maris Garbarino quien, con el apoyo de un equipo
integrado en su mayoria por jovenes miembros de la Juventud Peronista
como ella, y en consonancia con debates contemporaneos sobre el rol
de los medios masivos de comunicacion, busco realizar reformas en la
emisora de tal manera que esta se pusiera «al servicio de la reconstruccion
nacional» (Ovejero 2014). Como veremos, la experiencia serd breve y en
lineas generales result6 dificultoso traducir aquel objetivo en propuestas
concretas. Quizds donde mas cambios tuvieron lugar fue en la programa-
cién, ya que se generaron varios programas de produccion local como
Casos que no hacen historia con guion de Jorge Estrella; Teatro del NOA; Lo
Nuestro; Un punado de tierra conducido por Tito Segura y Maria Escudero;
Ciclo de conciertos populares o Sitios de Tucumdn con conducciéon de Alberto

12.— La Gaceta, 28/07/1966.
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Nicolini y Jorge Berberian. Como sefialaba Garbarino, algunos de estos
programas intentaban plasmar de la manera mas auténticamente posible
«nuestra realidad y nuestras posibilidades».'3 Este proposito fue evidente
en una serie de producciones —en parte resultado de convenios previos
del rector Pedro Heredia con la FOTIA — como Tucumdn es aztcar, Aqui
FOTIA o la serie televisiva Testimonios de la reconstrucciéon de Gerardo
Vallejo, en la que continuaba lo ya hecho en Testimonios de Tucumdn,
de los cuales hablaremos mas adelante. Como desde sus inicios, la reali-
zacién de programas propios significé una lucha contra las limitaciones
presupuestarias y la escasez de recursos.

Sin embargo, las divisiones internas en el seno del gobierno, a la par de
la agudizacién de la violencia politica, marcaron un limite infranqueable pa-
ra la experiencia. Pronto, el respaldo institucional cedi6 a las presiones de
grupos de la extrema derecha del peronismo, provocando el apartamiento
y la persecucion del grupo encabezado por Garbarino. Paulatinamente se
iria profundizando la orientacion hacia una TV que en nada se diferenciaba
de 1a TV comercial al tiempo que con la dictadura inaugurada en 1976, el
canal se transformaria en una sociedad an6nima con participacion estatal
mayoritaria, quedando la UNT con el 70 % por ciento de las acciones y el
Estado provincial con el 30 % restante.

5.4 Gerardo Vallejo y el Tucuman del viejo Reales

Gerardo Vallejo (1942-2007) fue sin duda la figura principal del au-
diovisual en Tucuman, no solo por la repercusion internacional de sus
producciones, sino también porque su tema recurrente durante el periodo
estudiado fue la situacién econodmica y social de la provincia, la cual
atravesaba una profunda crisis de su actividad productiva principal, la
agroindustria azucarera.

Vallejo estudié cine en la Escuela Documental de Santa Fe, dirigida
por Fernando Birri, con su decidida inclinacién hacia el documental de
tipo politico. Ademads de esa influencia, un hecho fortuito vinculado a
los viajes entre Tucuméan y aquella ciudad jugara un papel destacado en
su carrera, ya que en uno de ellos, hacia 1961, conocer4 a un trabajador
«golondrina» llamado Mariano Reales, y mas tarde a su familia, quienes
vivian en Colonia San José, Acheral, y eran peladores de cafia del ingenio
Santa Lucia.

El vinculo con la familia Reales se vera reflejado ya desde su primer
cortometraje llamado Azucar, de 10 minutos de duracién, realizado en
1962. En uno de sus pasajes el corto buscaba contraponer el trabajo de
los peladores de cafia con los trapiches del ingenio, destacando el sonido

13.— Noticias, 14/10/1973; citado en Ovejero (2015, pag. 14).
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de los mismos que producian «la sensacién de un gran lamento, de un
quejido monstruoso» (Gerardo Vallejo 1984, pag. 111).

En 1965 volvio a filmar con los Reales el corto de 20 minutos Las
cosas ciertas. Realizado como tesis para obtener su titulo en la Escuela
Documental, el trabajo fue producido por el ICUNT - que prest6 personal
y equipamiento — y la Escuela. La direccién de fotografia fue de Gustavo
Moris, tucumano compafiero de Vallejo en Santa Fe y luego en Canal
10.'4 La musica fue creada por Luis Victor Gentilini, composiciéon con
influencias clasicas ejecutada con violonchelo, oboe y timbales. Vallejo,
por tltimo, se encarg6 del guién, la voz en off, el montaje y la direccion. En
los titulos de presentacion, y sobre imagenes tomadas desde la ventanilla
de un tren atravesando un puente, se agradece la participacion de los Reales
en el film y se advierte que «Los hechos fueron tomados en su momento
real». El corto se estructura a partir del viaje de dos de los hermanos Reales
hacia Rio Negro para trabajar en la cosecha de la manzana, y es el monologo
interior en off de uno de ellos el que lleva el relato, reflexionando sobre su
vida como trabajador y 1a de su familia: «Tengo tanto tiempo aqui en el tren,
tanto tiempo para estar en las cosas que me han pasado. De ir pensando en
las cosas ciertas, bien ciertas, que son las que uno va viviendo. Entonces se
reconoce uno y todo lo que siempre ha estado con uno, desde el recuerdo
mads puro, como si yo mismo me tuviera en la mano». Aunque ese primer
recuerdo es el de un encuentro inicial romantico con su mujer Zenobia
en los cafaverales, a partir de ahi la reflexion se concentra en el trabajo y
en la situacion econémica que atraviesan. El film finaliza con una parada
del tren en un pueblo del interior y con grupos de nifios que se acercan
a vender distintas comidas a los pasajeros, al tiempo que, generando un
contrapunto con aquellas imigenes, comienza a escucharse como mdusica
extra diegética el tema de Palito Ortega Naci en el Jardin de la Republica, en
el que el cantante tucumano canta alabanzas a la provincia. Como veremos,
y como quizas ya aparecia embrionariamente en Azicar, este recurso de
contraponer la banda de imagen con la de sonido resultard muy productivo
en el estilo de Vallejo.

Sin negar la importancia del posterior vinculo con el Grupo Cine
Liberacion para su proyeccion internacional, creemos que no hay que
minimizar el hecho de que, con el auspicio del ICUNT, Las cosas ciertas
pudiera participar en el Festival de Cine de Vifia del Mar en 1967, evento
que es considerado como «hito de origen» del denominado Nuevo Cine
Latinoamericano. En efecto, en aquel evento resultaron premiadas obras
iconicas de aquel fendmeno como Now de Santiago Alvarez y Manuela
de Humberto Solas. Ese mismo afo, precisamente, Fernando Solanas y

14.— Un afio después Moris obtendria el premio al mejor director de fotografia
de cortometrajes en blanco y negro otorgado por el Instituto Nacional de
Cinematografia por su trabajo en el film «Hoy, cine, hoy». La Gaceta, 30/05/1966.
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Octavio Getino, los fundadores del Grupo Cine Liberacion, lo invitarian a
sumdrseles. Vallejo, que se encontraba trabajando en el canal 10 desde su
fundacion a mediados de 1966, abandonaria esa labor en el servicio infor-
mativo de la emisora, y ya como integrante del grupo filmaria en 1968 un
corto de cuatro minutos denominado Ollas populares, en el que reproducia
crudamente los efectos del cierre de ingenios azucareros decretados por
la dictadura comandada por Ongania dos afios atrés. El corto abre con un
plano detalle de un bebé amantandose y contintia con primeros planos de
nifios y algunos ancianos comiendo en una olla popular, mientras suena el
Himno Nacional argentino. Hacia el final, la banda de sonido imita al de
un disco rayado y comienza a repetirse la linea que dice «... o juremos con
gloria.... El corto se cierra con el bebé del inicio, aunque luego toma el
rostro de la madre mirando hacia cAmara. Ollas populares fue presentando
en el Festival Internacional de Oberhausen, Alemania, como de realizador
an6nimo y produccion de Cine Liberacion, obteniendo el primer premio.
Fue su cortometraje mas difundido en ambientes sindicales y politicos
argentinos hasta la aparicion de EI camino hacia a la muerte del Viejo Reales»
(Mestman 2010, pag. 322).

En septiembre de 1968, Vallejo volveria a filmar a los Reales durante
12 dias, imagenes que hacia 1971 se convertirian en la edicion final de su
pelicula mds famosa El camino hacia la muerte del viejo Reales. Aunque Las
cosas ciertas es su antecedente evidente, su primer largometraje presenta
muchas diferencias con aquel. Para comenzar, en esta ocasion Vallejo se
encarg6 de la cAmara de 16 mm y solo trabajé acompanado por Abelardo
Kushnir, quién tomo6 el sonido con una grabadora a casete. Frente al
encuadre cuidado y al uso extendido del tripode del miembro del ICUNT,
Julio Jandar, ac4 la cAmara en mano de Vallejo es «inquieta» y «nerviosa».'s
Por otro lado, aunque continta el recurso de la voz over, en muchos
momentos el sonido de los testimonios est4 sincronizado, como el que
da inicio al film con la presentacion del viejo Ramon Gerardo Reales.
Asimismo, la musica es nuevamente de Gentilini, pero en este caso se
trata de temas folkloricos ejecutados con guitarra, y la voz de Tito Segura
cantando las letras del poeta José Augusto Moreno que van «comentando»
las imagenes.

La pelicula comienza con el testimonio del viejo presentandose ha-
blando directamente a la cdmara: «Yo me llamo Ramoén Gerardo Reales,
del pago de San José. A mi me dicen “el negro”. Yo tengo muchas cosas
que contarle a mis amigos porque no puedo ocultar yo eso. Y todo tengo
que contar, porque lo que me pasa a mi me pasa porque soy hombre...».
Luego se divide en tres bloques dedicados a cada uno de los tres hijos que

15.— Esto no significa que no haya encuadres «prolijos», de hecho la pelicula
presenta varios insertos de Las cosas ciertas.
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aun viven en Tucumdn, volviendo cada tanto a la figura del viejo. Si las
dos primeras partes buscan reconstruir fidedignamente las condiciones de
vida de Angel y Mariano, en la tercera, el director «recrea» las de El Pibe
presentandolo como un activista sindical de base, elegido delegado, lo que
el narrador en off, explicita y sintetiza diciendo: «aquello que el Pibe no fue
en larealidad pero que quizas hubiera deseado ser o que tal vez lo sea». Mas
alla de esa diferencia, en los tres segmentos los hijos de Reales, y el mismo
Viejo, reconstruyen acciones vinculadas a su vida cotidiana, familiar y
laboral. Si bien el impacto del film se debi6 evidentemente a la fuerza de
su denuncia y a sus pretensiones de intervencion politica, entiendo que,
en aquellos dos aspectos interrelacionados —las reconstrucciones, por un
lado, y la «recreacion» de la figura del pibe junto con los comentarios del
narrador — estd también el ntcleo que hizo al film sumamente novedoso
para la época y explica las repercusiones del mismo.

Si la puesta en escena en el cine documental requiri6 desde sus inicios
la necesidad habitual de que los protagonistas reprodujeran algunas de
sus acciones para la cdmara, lo novedoso en El camino... radica en el
hecho de que, como sefiala Mariano Mestman, «la voz over introduce
una reflexividad que rompe la transparencia enunciativa y explicita el
proceso de elaboracién de la pelicula, remite a la historia aspectos del
rodaje o diferencia entre los hechos reales captados por la cimara y las
reconstrucciones» (Mestman 2010, pag. 331).

Como mencionamos, los elementos «ficcionales» se hacen mas pre-
sentes todavia en la parte que trata la historia de El Pibe, ya que Vallejo
construye un personaje tomando elementos de la propia vida de aquel,
combinindolos con el de otras posibles trayectorias de trabajadores tucu-
manos del aztcar; es decir que «el personaje del Pibe representa mucho
mads el proyecto politico a construir que su condicién real, histérica»
(Mestman 2010, pag. 333). A pesar de ello, no alcanza a constituirse
en un modelo idealizado de dirigente gremial, lo que, en alguna forma,
quizas transmita las propias tensiones o dudas del autor en la hechura
del film, lo que a su vez, contribuye también de manera sutil a la ya
referida «transparencia enunciativa». Por otro lado, podria sugerirse que,
si como indica Mestman (2010, pags. 338-339), Vallejo intenta articular la
distancia entre las condiciones y aspiraciones de los Reales, por un lado,
y los proyectos de transformacion social postulados por el cine politico,
por otro, poniendo en juego una experiencia de confrontaciéon obrera
y sindical que no es menos real en esos afios que la historia del viejo
y sus hijos, en ese intento de sutura colabore también el hecho de que
reconstruidas o «inventadas» por el realizador, son los propios Reales
quienes las escenifican.

La pelicula obtuvo ripido reconocimiento internacional luego de su
estreno en el Festival de Pesaro de 1971, logrando el Gran Premio en el
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Festival de Mannheim, el FIPRESCI por parte de la critica y el premio al
Mejor Film por parte de la Oficina Catolica Internacional de Cine. Desde el
mismo momento del estreno se inici6 una lucha por parte de Vallejo para
poder permitir que la pelicula se estrenara en nuestro pais sin censuras.
En esa pelea el director recibi6 el apoyo de distintos actores, entre los
cuales se encontro la FOTIA, la CGT local y las 62 Organizaciones quienes
formaron una comision desde la que organizaron distintos eventos para
pedir por la difusion y 1a legalidad del filme. Aunque tuvo un prestreno
hacia marzo de 1972, la pelicula se proyectaria de manera abierta recién
en septiembre de 1973.

La lucha por la exhibicién de El camino... fue paralela a la produccién
por parte de Vallejo de una serie televisiva para canal 10: el programa
Testimonios de Tucumdn, que consistia en 18 cortos de 15 minutos puestos
al aire quincenalmente a lo largo de 1972, que pueden explicarse en parte
debido a la repercusién internacional de Vallejo y a la busqueda dialoguista
del rector interventor de la UNT, Héctor Ciapuscio. Luego, entre diciembre
de 1973 y durante 1974, se difundiria una segunda serie de doce cortos
de veinte minutos puestos al aire semanalmente con produccion de la
FOTIA denominada Testimonios para la reconstruccion y con el subtitulo
de «Contribucién de los trabajadores azucareros tucumanos a la lucha
por la liberacién y reconstruccion de la patria». El canal se encargaba del
revelado, la edicion y de ceder el espacio al aire. Ambas series fueron
rodadas por Vallejo y un asistente con una cdmara Bolex a cuerda de 16
mm y un grabador a casete y giraban en torno de la situacion social y
econdmica de la provincia tras el cierre de ingenios.

Del mismo modo que la pelicula sobre el viejo Reales, las imagenes
de los Testimonios..., al desmentir la imagen oficial de la provincia como
«Jardin de la Republica» tuvieron una gran repercusiéon. Como sefiala
Orquera (2007, pag. 29), ambas series «destacan no sélo por la novedad de
su contenido, sino por el cambio en la concepcion cultural que propusieron,
al replantear el criterio valorativo que separaba lo aceptado de lo excluido
en el imaginario provincial». Por un lado, Vallejo y las autoridades del canal
universitario recibieron a lo largo de 1972 variadas felicitaciones por la
puesta al aire de Testimonios de Tucumdn, por parte de diferentes sindicatos,
de sectores de la prensa o de la misma «Camara de Television, Articulos
para el Hogar y Afines de Tucuman», en las cuales se reconocia el impacto
por la puesta en escena de la pobreza y de los problemas de Tucuman,
encontrandola como algo necesario para superarlos. En ese sentido, la
CGT Regional sefialaba que «Si hemos de atenernos a la sabia definicion
socratica de que el médico ha de recetarnos remedios desagradables los
cuales han de curarnos; las secuencias de Gerardo Vallejo constituyen la
medicina amarga que necesita el pais, para mejorar (...) de las enferme-
dades que padece, como consecuencia de una injusta distribucion de las
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Figura 5.1. Gerardo Vallejo. Coleccion CECAAF.

riquezas econdmicas, sociales y culturales que posee».'® Otros sectores,
por el contrario, reaccionaron criticando al programa, como fue el caso del
padre Gregorio J. Diaz quien manifestd su desilusion frente al autor de la
serie y sefialaba su pena al «ver que el Estado, patrocinando este programa,
pretenda hacer creer que fomentando los resentimientos sociales se dan
bases al pueblo para obtener su plenitud». Finalmente, proponia mostrar
en lugar de los problemas de la provincia, «una ciudadania optimista,
deseosa de perfeccionar, en justicia y paz, al Jardin de la Reptblica».'”

Los Testimonios para la reconstruccion se realizaron ya con el peronismo
de nuevo en el poder y en un contexto de creciente violencia politica. Las
respuestas reaccionarias de algunos sectores se hicieron sentir con mas
fuerza, hasta el punto que luego de algunas amenazas, a finales de 1974
estallé una bomba en el hogar de los padres de Vallejo, lo que lo obligo a
exilarse, al tiempo que se perdieron los negativos de ambas series.

Como ya sefialamos, Vallejo se desempefi6 durante algunos afios como
docente en el colegio Gymnasium Universitario dictando junto con Gusta-
vo Moris las materias optativas «Cine» y «Fotografia», respectivamente.
Siguiendo su propuesta de filmar una historia en el campo tucumano,

16.— La Gaceta, 11/06/1972.

17.— Cartas de lectores en diario La Gaceta, 25 de junio de 1972. Un andlisis de la
polémica suscitada en torno a la serie entre Diaz y el padre Juan Ferrante, vinculado
a los curas tercermundistas, en Orquera (2007).



180 « Martinez Zuccardi | Tossi | Azcoaga | Sosa | Vignoli

hacia 1966 los alumnos de 4to afio Abel Herrera y Jorge Neme produjeron
un corto de 10 minutos llamado Una familia, el cual acompafo6 fuera de
concurso a Las Cosas Ciertas en su recorrido por Chile en 1967 y recibio
una mencidn especial en el certamen organizado por el CPDC aquel mismo
afio. El corto se centra en la familia de Angel, un obrero del surco de San
Pablo de 25 afios, quién nos la presenta en off, al tiempo que vemos las
fotografias de su mam3, su mujer, su pap4, su hermano y sus hijos Benito
y Cirilo. Seguidamente, mientras la camara recorre el almuerzo familiar
en la humilde casa, escuchamos de fondo la radio con sus publicidades
—una, por ejemplo, invita «a vivir en la generacién Pepsi» — marcando
un contrapunto entre la imagen y el sonido. Luego, Angel cuenta de su
traslado a Balcarce para la cosecha de la papa sobre imigenes del viaje;
que a los 10 afios comenzd a trabajar ayudando a su padre en el surco
y que aspira a enviar mas adelante a su hijo Cirilo con familiares en la
ciudad para que lo eduquen y «para que tenga otro modo de vivir, con
mas posibilidad». La musica consiste en un tema de tono melancolico
compuesto y ejecutado con guitarra por Gentilini, aunque al inicio del
corto y hacia el final se escucha una cancién cantada en inglés por el grupo
de rock espafiol, Los Bravos, mientras Cirilo juega a 1a vera de la ruta. Este
uso de la banda sonora vuelve al recurso del contraste y la «contradiccion»,
en este caso, entre el mundo rural de la familia de Angel y la ciudad de las
expectativas a la que la ruta, transitada por veloces vehiculos, conecta.'8
El uso de una cancion de rock es también manifestacion, en algin sentido,
de la juventud de los directores.

5.5 Mercedes Sosa: entre la censuray la consagracion

El clima social de esa época provoco que en muchos lugares Mercedes
tuviese problemas para actuar «por comunista». Eso mismo fue lo que
le sucedi6 en el Festival de Cosquin, donde no le permitieron subir al
escenario en 1965. Fue su amigo y colega, Cafrune, quien le abri6 el paso
en el festival."”

«Me voy a atrever y voy a recibir un tiron de orejas por la comision, pero
qué le vamos a hacer, siempre he sido asi, galopeador contra el viento, les
voy a ofrecer el canto de una mujer purisima, que no ha tenido oportunidad
de darlo y que, como les digo, aunque se arme bronca, les voy a dejar con
ustedes a una tucumana: Mercedes Sosa», dijo Cafrune el 31 de enero de
1965 (Matus 2016, pag. 48). Mercedes interpretd «Cancion del derrumbe

18.— Entrevista del autor con Jorge Neme, 26 de marzo de 2017.

19.— Unos afios antes cuando Mercedes si habia podido cantar en la plaza Prospero
Molina, se habia encontrado con el cantor jujefio en Uruguay, en esa oportunidad
ella le consiguid alojamiento y algunas actuaciones, por eso, cuando se volvieron a
encontrar, Cafrune quiso devolverle aquel favor.
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indio», del compositor tucumano Fernando Iramain y fue ovacionada
por todo el publico. Esa primera vez de Mercedes en el escenario quedd
grabada en la historia del folklore, marcé la carrera de la cantora y de
algin modo marco6 para siempre el destino de varios artistas folkloricos
que adherian a varias de las ideas del Nuevo Cancionero.

El matrimonio de artistas decidi6 partir hacia Capital Federal para una
serie de actuaciones centradas en el Nuevo Cancionero pero también con
la decision de establecerse en esa ciudad. Alli, fue donde a poco tiempo
de haber llegado se separ6 de Oscar Matus. La llegada a Buenos Aires y el
inicio de una vida, sin su pareja fue determinante para Mercedes.

Convencida de su profesion y de su carrera, Mercedes ya habia apren-
dido a rodearse de intelectuales talentosos y guardaba especial fascinacion
por los pintores y los poetas. Cuentan en su entorno que escuchaba
detenidamente todo lo que le contaban, indagaba y de ahi aprendia. «La
fuerza del canto en todos los artistas del mundo viene del convencimiento
total de donde uno nace, de cudl es la razon por la cual se canta. El canto
solamente como entretenimiento puede ser muy importante. Pero el canto
que va adentro con cultura, esa que se forma a partir de las lecturas. Es
mucha gente ala que le debo todo lo que tengo: escultores, pintores, artistas
que han ido conduciéndome por todo un camino y asi es que como yo
siento esta manera de cantar. Ningtin artista es solamente un artista porque
canta bien. Esto sale del pueblo, de una cultura que tiene un artista en
general de toda la gente, de todos sus compafieros que me han sido amigos
y han ayudado a formarlo», insistia Mercedes afios después, durante una
entrevista en canal 4.

En esos aflos Mercedes ya tenia grabados varios discos: La voz de la
zafra (1962), Canciones con fundamento (1965), Hermano (1966), Yo no
canto por cantar... (1966), Para cantarle a mi gente (1967) y Con sabor a
Mercedes Sosa (1968).

Los primeros afos de los setenta, Mercedes Sosa vivio lo que se podria
definir como su primera época dorada. Con voz impecable y un repertorio
de canciones bellisimas, la fuerza de esta mujer tucumana era gigante. Fue
entonces cuando hizo su primera gira por Europa junto a otros artistas
como Jaime Torres, Tres para el folklore y Domingo Cura.

Durante esa época, la artista grabo discos que quedaron en la historia
y que le permitieron recorrer América Latina. Una de ellas fue Homenaje
a Violeta Parra, grabado en 1971. Pero mas alla del valor musical de cada
uno de los discos de esa época, habia un valor ideolégico y cultural que
la terminaron de ubicar entre unas de las referentes mas importantes en
el continente. El grito de la tierra (1970), Homenaje a Violeta Parra (1971),
Hasta la victoria (1972), Traigo un pueblo en mi voz (1973), A que florezca mi
pueblo (1975), La Mamancy (1976), Mercedes Sosa interpreta a Atahualpa
Yupanqui (1977) y Serenata para la tierra de uno (1979).
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Figura 5.2. Mercedes Sosa. Gentileza Fundaciéon Mercedes Sosa.

«Yo no quiero vivir ni en Francia ni en Espafa, ni en ningtn otro lugar
del mundo que no sea este. El que no le guste mi cancion que se vayan ellos,
yo no voy a irme de acé», expreso a la prensa la cantante cuando, durante
1975 empez06 a recibir amenazas de la Triple A luego de haber visitado
Cuba. Afos después de esa entrevista y a los meses de haber enviudado,
la cantora tuvo que partir exiliada hacia Francia (Matus 2016, pag. 75).

5.6 El teatro: profesionalizacion y afianzamiento institucional
(1966-1975). Surgimiento y desarrollo de la dramaturgia de Oscar
R. Quiroga y del Teatro Universitario

Superada las instancias organizativas o estructurales para el teatro en
el campo cultural general, 1a fase comprendida entre los afios 1967-1975
implico el afianzamiento de un «campo teatral especifico»,*® definido
por la puesta en juego de relaciones e intereses particulares y por la
«relativa autonomia» (Bourdieu 2003) que dichas fuerzas productivas
obtuvieron. Es pertinente aclarar que, desde la sociologia de la cultura, la
autonomia relativa es un modo distinto de dependencia. Asi, el cambio
de una fase histérica a 1a otra se observa en la posicion de los agentes

20.— Para conocer una periodizacién completa del teatro en Tucuman, véase Tossi
(2011).
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y de las formaciones institucionales al no aceptar otras reglas de juego
que las construidas por la propia tradicion artistica,** ya sea para tomarlas
como punto de partida o para rechazarlas. Por ejemplo, del analisis de
fuentes periodisticas u otros documentos historiograficos se evidencia que,
para ciertos sectores conservadores, el teatro tucumano de fines de los
anos sesenta y principios de los afios setenta, con declaradas inquietudes
estético-formales cercanas a las neovanguardias, cuestionaban el horizonte
ideologico de los intelectuales tradicionales. De este modo, surgieron
ciertas polémicas estético-teatrales en relacion con «lo nuevo» y «lo
erudito» dentro del dmbito cultural local.?*

El proceso de relativa autonomia es, segiin Bourdieu (2003, pag. 86),
correlativo al surgimiento de una categoria socialmente distinta de artistas
o intelectuales profesionales. En efecto, la emergencia de nuevos agentes
en el campo cultural provincial posibilit6 la configuracion de jerarquias
sociales inéditas hasta entonces, las cuales se apoyaron y fundamentaron
—por ejemplo — en la visién contracultural de los jovenes tucumanos, en
la modernizacion estética y la pretension de «internacionalizar lo local»,
en la innovadora relacion entre el Estado y el teatro, en la vinculacion
directa de los artistas con centros dominantes como el de Buenos Aires,
entre otras variables. Por ende, aproximadamente desde 1967, podemos
reconocer a un teatrista en proceso de profesionalizacion.

El teatrista en proceso de profesionalizacion —resaltamos la idea de
«en proceso» — fue en aquel contexto una nueva categoria social. Dichos
agentes, considerando la division del trabajo en el arte teatral, fueron en
su mayoria actores y en menor medida directores. En relaciéon con el rol
del director debemos destacar su formacion autodidactica resultado de la
vinculacion con el Movimiento de Teatro Independiente. La aparicion del
escenografo o del iluminador tucumano con tendencia profesional estuvo
condicionada —entre otros complejos factores — por los requerimientos
educacionales especificos que dichas practicas traen aparejadas (arqui-
tectura, fisica o ingenieria), dificultindose su fortalecimiento técnico, y
recayendo sobre muy pocos agentes la responsabilidad de casi todas las
escenografias e iluminaciones de especticulos de la provincia.

Por otro lado, debemos indicar que los teatristas emergentes fueron,
en su gran mayoria, jovenes® entre 20 y 35 aflos con procedencia de

21.— Recordemos que el articulo «Nuestra vida teatral» de Julio Ardiles Gray fue,
desde nuestros registros, el primer ensayo en el que un agente del campo intelectual
local propuso conscientemente la idea de una «tradicion teatral», bajo los términos
y conceptos ya analizados.

22.— El debate entre lo nuevo y lo erudito en las pricticas teatrales sera desarrollado
en funcion de las estrategias de creacion adoptadas por el «Teatro Universitario».
23.— Véase: «Jovenes en el teatro: Reflexiones sobre el actor, el tiempo, la obra. Un
“boom”. Panorama de la Juventud». ALG, La Gaceta, 01/06/1969.
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clases sociales medias. Desde este punto de vista, los niveles de educacion
superior y/o especifica de los agentes constituyeron aspectos determinan-
tes en la nocion de profesionalismo. En este sentido, debemos sefalar la
creacion, en 1969, del Conservatorio Provincial de Arte Dramatico, punto
culminante de un largo proceso de indefiniciones institucionales y de
frustraciones artisticas que, finalmente, se alcanzo en esta nueva etapa. No
obstante, durante esta fase historica los agentes teatrales complementaron
su formacion académica estudiando carreras universitarias que, en mayor
o menor medida, se vinculaban con el arte escénico: por ejemplo, filosofia,
letras, arquitectura, pedagogia o abogacia.

Para comprender los niveles de confrontacion entre las diversas frac-
ciones del campo teatral especifico, en primer lugar, debemos destacar que
a partir de 1966 surgi6 una nueva institucion: el «Teatro Universitario»,
una entidad oficial dependiente de la Universidad Nacional de Tucuman
y dirigida —a lo largo de toda su vida institucional — por el director
portefio Boyce Diaz Ulloque. Entonces, entre los afios 1967-1975, el campo
de produccion teatral se compuso de tres fuerzas sistematicas: Teatro
Estable de la Provincia, Nuestro Teatro** y Teatro Universitario. En la
puesta en didlogo de este tridngulo institucional es que hallaremos las
«distinciones culturalmente pertinentes» planteadas por Bourdieu como
bases del profesionalismo y la autonomia relativa. Este reconocimiento
diferencial, puede observarse comparativamente en el cuadro 5.1.

El teatro tucumano durante los citados afios demostro6 su capacidad para
pensarse a si mismo; evidenci6 su idoneidad para explicar y argumentar
sus premisas fundamentales, como asi también, para cuestionar sus ideas-
fuerzas, en especial, su posiciéon en el convulsionado campo politico. La
interrogacion axiomatica se observa en dos tendencias; primero, los inte-
lectuales tucumanos en general —incluso los teatristas — se cuestionaron
puntualmente sobre el concepto cultura y sus significaciones practicas,>®

24.— Vale aclarar que, si bien Nuestro Teatro no fue el Gnico grupo adherido al
movimiento independiente en Tucumadn, este si fue el grupo paradigmatico durante
los afios en estudio por su altos nivel de produccion, por su sistematizaciéon y
continuidad a lo largo de casi tres décadas, por el impacto de sus trabajos artisticos
en el campo intelectual general, entre otras variables que estardn desarrolladas
en paginas siguientes. Entre los grupos independientes que, de modo paralelo a
Nuestro Teatro, ganaron reconocimiento podemos destacar a « Teatroarte» dirigido
por Jorge Saad; una formacion artistica con importante tradiciéon en Tucuman
que, hacia fines de los afos sesenta, se desarticuld. «Teatroarte» seria entonces
un relevante objeto de estudio, pero debido a la delimitacion y acotamiento de
nuestra tesis no podemos abordarlo, quedando como notorio desafio para futuras
investigaciones.

25.— Estos debates pueden observarse, por ejemplo, en la revista Ultima Linea,
editada por Arturo Alvarez Sosa y Tiburcio Lépez Guzman en el marco de la
dictadura de Juan Carlos Ongania.
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segundo, los agentes teatrales en particular se vieron obligados — por el
auge de notas periodisticas y por las relaciones de posicion con la critica
especializada — 26 a dar cuenta de sus reflexiones, inquietudes y creencias
poéticas, o aspectos vinculados con la funcién social y comunitaria del arte
o con los efectos politicos e identitarios del teatro en el ambito cultural
regional, entre otros factores.

En este sentido, las dos encuestas realizadas por la Seccion Literaria
del diario La Gaceta a los principales agentes intelectuales del periodo
fueron interesantes ejercicios reflexivos. La primera encuesta se efecttio
entre marzo y mayo de 1968, la segunda, entre julio y octubre de 1972.
En ambos casos, participaron decenas de artistas, literatos, cientificos,
filosofos, periodistas, entre otros que polemizaron sobre el incremento
notorio de las manifestaciones estéticas y sobre las problematicas de la
llamada «situacion cultural» en la provincia. En los reportajes de 1968, los
entrevistados resaltaban los altos niveles de produccion cultural tucumana,
en especial, por la recepcion de nuevas teorias, o por la emergencia
de experiencias artisticas casi de modo paralelo a los grandes centros
culturales extranjeros, fortaleciendo de este modo a representaciones
sociales tales como: «Tucuman, centro cultural del NOA» o colaborando
en la mistica de una «época de oro» para el arte provincial. Por el con-
trario, en la encuesta de 1972, el espiritu optimista por una cultura local
superlativa que compensara o corrigiese 1a imagen externa de Tucuman
luego de los cierres de ingenios azucareros y sus aberrantes consecuencias
socioecondmicas, confronté con un definido compromiso politico, incluso,
para algunos consultados, la provincia era un 4mbito cultural dependiente,
dominado por retdricas extranjeras — «en Europa se resfrian y nosotros
estornudamos» — (Socolsky, La Gaceta, 23/07/1972), divorciado de la
realidad circundante y en deuda con su pueblo, esdecir, descentrado del
NOA.

En relacion con estas polémicas, dos agentes teatrales paradigmaticos
del periodo exponen - precisamente — las dos perspectivas en pugna. El
actor, director y por entonces Vocal de Departamento Teatro del CPDC,
Carlos Olivera, decia:

26.— Los cambios productivos en el teatro local, motivaron —de algiin modo —
a que la prensa tucumana ejerciese nuevas respuestas y se adaptara a tales
transformaciones. Si hasta 1966 Julio Ardiles Gray era el agente dominante en el
discurso critico escénico, entonces, a partir de esa fecha, se configur6 un panorama
inédito: los principales medios graficos de la provincia incorporaron a sus lineas
editoriales columnas especificas sobre el teatro tucumano. Asi, entre los afos
1967-1976, Dardo Nofal en La Gaceta, Julio César Rodriguez Anido en Noticias y
Francisco Galindez en El pueblo — para mencionar so6lo los mas representativos del
periodo — generaron una dindmica distinta en los modos de reflexionar sobre la
escena, fundamentalmente, se promociono el disenso y la capacidad de debate.
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«(...) en lo que a sus escritores, poetas, artistas e intelectuales se refiere,
Tucuman sobresale como el centro cultural mas importante del pais después
de Buenos Aires, y que se vio acrecentado con la creacion del NOA Cultural
que colocd a nuestra provincia en su contexto regional, dentro del cual ejerce
un liderazgo indiscutido».®”

En directa resistencia a la vision centralizadora de Olivera y de otros
agentes participantes en la encuesta, el actor, director y dramaturgo Oscar
Quiroga, sefial6 su postura diciendo:

«En teatro, por ejemplo, nos jactamos de ser la segunda capital teatral del
pais, pero por dentro sabemos que es una falacia, porque no existe un pabli-
Co masivo, no existe una politica teatral que tenga que ver con la realidad y
no existen la austeridad ni el rigor creativos (...) tenemos que cuestionarnos
sobre la auténtica validez del teatro en su funcion social. Eso significa buscar
contenidos realistasy populares que conduzcan al esclarecimiento definitivo
de lo nacional».®®

En los discursos de Carlos Olivera y Oscar Quiroga se evidencian algu-
nos — de los multiples — ejes del debate intelectual local, los que confrontan
sobre la legitimacion cultural y funcionalidad ideolégica asignada al teatro
tucumano en un dificil mapa sociopolitico.

5.7 La dramaturgia de Oscar R. Quiroga o la palabra escénica
territorializada

En 1967 surgi6 otro componente central en la consolidacién del campo
teatral local: Oscar Ramén Quiroga comenzé una nueva fase en su produc-
cion intelectual y escénica, marcada por la aparicion de su primer texto
dramatico, El tesoro de Margarita, y por la instauracion de Nuestro Teatro
en un dmbito fisico estable.

Cuando la reconocida actriz Rosa Avila, pilar fundacional del grupo,
cedio su casa para construir un teatro e inaugurar asi la popular sala de
la calle Entre Rios 109, comenzo6 una etapa de madurez artistica para
Nuestro Teatro en general y para Oscar Quiroga en particular. Segin
Williams (1994), el logro de una propiedad implica, en ciertas formaciones
culturales, un evidente cambio en los modos de produccién, dado que un
trabajador del arte ubicado dentro de un sistema capitalista, para no con-
vertirse en un empleado o en un dependiente de gerentes institucionales,
procura acceder al nivel de propietario, acciéon que, en estos casos, generd
nuevas relaciones sociales especificas, posibilitindole al citado autor el
dmbito propicio para sistematizar su literatura dramatica.

27.— La Gaceta, 16/07/1972.
28.— La Gaceta, 10/09/1972.



188 » Martinez Zuccardi | Tossi | Azcoaga | Sosa | Vignoli

Radicados en un espacio propio, la dramaturgia de Quiroga no cesé. Por
lo tanto, la territorialidad alcanzada se ligd o anud6 con la productividad
de la palabra escénica. Asi, en 1968 surgi6 su segunda obra de teatro para
nifos, La gata Patacha. Los textos para adultos surgieron a partir de 1970
con la obra El sefior Foreigner, luego se sumaron Los dias Nuestros (1972),
Croénica de la pasion de un pueblo (1973) y El inquilino (1974). Estas obras
participaron activamente en el periodo de afianzamiento del campo teatral,
pues son piezas que, desde especificos nicleos semanticos, generaron
respuestas a interrogantes histdricos centrados en los debates identitarios
regionales, las contradicciones de la clase media en la formacién democra-
tica, 1a violencia como estrategia de lucha politica, la desidia social ante el
cierre masivo de ingenios azucareros y el éxodo de miles de tucumanos,
entre otras problematicas de la época que convirtieron al teatro de Quiroga
en un reflejo vivo, critico y mediador de ese complejo orden llamado
«realidad».

Quiroga no fue en primera instancia un «dramaturgo de gabinete», es
decir, encerrado en la creacidn literaria como un acto en si mismo; por
el contrario, su produccion literaria estaba atravesada por la gestacion
escénica, por la pluralidad de voces que invadian en cada ensayo teatral,
o por la efimera gestualidad de un actor o actriz. Esta forma de escritura
respondia a diversas variables, entre otras, a sus intereses estilisticos.

Entre fines de los afios sesenta y principio de los setenta, Quiroga
indagd en ciertas lineas poéticas que dejaron huellas en sus creaciones, por
ejemplo, estudio a Stanislavski —siguiendo la traducciones al espafol de
la teoria de Michael Chejov — y aplic6 sus premisas técnicas en el montaje
de Recordando con ira (1968) de Osborne, puesta en escena que legitimé
a Nuestro Teatro en el campo intelectual gracias a su calidad estética y
al reconocimiento del publico y la critica, registrandose 777 funciones
sistematicas de dicha obra, vale decir, un suceso inédito para la escena
local. Esta experiencia teatral influyd directamente en su obra Los dias
nuestros, en la que la intertextualidad con Osborne es notable, ademas, el
autor se sumergio con esta obra en los avatares del «realismo reflexivo
argentino» (cfr. Pellettieri 1997), esto es, la corriente estética dominante en
la escritura dramdtica portefia, pero con acciones y personajes atravesados
por la ebullicién social y subjetiva que provoco el «Tucumanazo» (cfr.
Crenzel 1997).

Al poco tiempo, Quiroga matizo su interés por lo stanislavskiano para
estudiar y profundizar decididamente en la poética de Bertolt Brecht. La
estética del escritor y director aleman fue para él un polo indiscutido
de referencias, no sélo artisticas, sino también politicas. En 1972, como
resultado de sus estudios sobre Brecht, estrend con el grupo Nuestro
Teatro la memorable pieza Madre Coraje y sus hijos. Si bien el montaje no
obtuvo los niveles de recepcién esperados, si permitié instaurar un nuevo
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rol en el campo teatral tucumano: la funcién del «intelectual comprome-
tido» que hace de su obra un arma. Hasta esa fecha, lo brechtiano en la
provincia habia sido eventualmente abordado desde un punto de vista
formal, divorciado de sus valores filosoficos e ideolégicos. Por el contrario,
Quiroga asumi6 con responsabilidad poética la visién politica de Brecht, y
un claro ejemplo de ello fue su obra Crénica de la pasion de un pueblo (1973),
considerada por el propio autor como su mejor texto dramdtico. En esta
pieza teatral utilizé gran parte de los recursos del realismo brechtiano, al
introducir el procedimiento del V-effekt o «extrafiamiento» en su estruc-
tura ficcional (cfr. Tossi 2009), esto es: literaturizaciones (usos de carteles
y titulos que anticipan la accién), voces en off, elementos audiovisuales
como nucleos del relato, canciones, organizacion dramética en cuadros,
actuacion deictica, entre otros. Con esta puesta en escena —y en el marco
de su afiliacién a la Juventud Peronista, quienes en pleno estreno de la
citada obra festejaron el inminente regreso de Per6n al poder — Quiroga
satisfizo los anhelos de ciertas franjas intelectuales que le exigian al teatro
una participacion activa en las acciones politicas de 1a época.

5.8 El Teatro Universitario: una nueva fuerza productiva*

En pleno debate sobre el compromiso intelectual o la funcion ideolégica
de los agentes y de las instituciones, la Universidad Nacional de Tucuman
(UNT) se convirtio en el foco de atencion por la falta de acciones culturales
concretas, luego de la interrupcion que la dictadura autodenominada
«Revolucion Argentina» efectu6 sobre el tercer periodo de gobierno del
rector Eugenio F. Virla.

La transicion institucional en la que se hallaba la UNT y, en suma, el
marco general de las polémicas sobre una identidad regional con impacto
directo en el rol de los intelectuales, son variables fundamentales para com-
prender el devenir de la tercera fuerza productiva del campo teatral especi-
fico, aludimos al denominado Teatro Universitario, una formacién artistica
que —segun nuestra investigacion (cfr. Tossi 2011) — transit por tres
momentos caracteristicos: Implementacion (1964-1966), Afianzamiento
institucional y poético (1967-1975) y Desmantelamiento (1976-1979).29

La vida corporativa del Teatro Universitario estuvo intimamente li-
gada al nombre de su coordinador general, el director teatral José Maria
(«Boyce») Diaz Ulloque.

* — Para la elaboracion de este apartado nos basamos en documentos hallados en el
archivo del Teatro Universitario y en resoluciones o circulares del Archivo General
de 1a UNT, como asi también en el legajo personal de José Maria Diaz Ulloque,
n.° 722 y n.° 10.878, Direccion General de Personal de la UNT.

29.— Esta fase historica del TU sera desarrollada en el capitulo VI del presente
libro.
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Diaz Ulloque nacié en Buenos Aires el 14 de abril de 1922. Lleg6 a
Tucumin en 1961 para dirigir El tiempo y los Conway de Priestley en el
Teatro Estable de la Provincia. En aquellos afios era un reconocido director
teatral en Capital Federal por su vinculaciones al Teatro Candilejas, al
Teatro del Globo coordinado conjuntamente con Maria Luisa Bemberg y
Catalina Wolf, ademés de sus montajes en el Primer Teatro al Aire Libre
de Buenos Aires, entre otras actividades de relevancia cultural. Su amplia
formaciéon académica comenz6 con una beca de estudios en la Escuela
de Arte Dramatico de Roma, luego hizo perfeccionamientos en Francia y
Espafia. Sus conocimientos de idiomas (inglés, francés, italiano, portugués)
le permitieron viajar y conocer en profundidad la renovacién estética que
el teatro moderno y neovanguardista realizaba en las principales capitales
mundiales. En 1979, la Giltima dictadura militar lo declar6 «prescindible» de
la Universidad y, ante 1a imposibilidad de seguir trabajando en Argentina,
se exili en Gerona (Espafia) donde muri6 en diciembre de 1988.

5.8 La implementacion (1964-1966): una ensefianza perdida

En Tucuman, la relacion teatro y universidad registraba un importante
antecedente, nos referimos al Primer Simposio de Directores Escénicos
Latinoamericanos de 1958 (cfr. Tossi 2011). Con esta inédita experiencia,
los intelectuales del teatro independiente argentino intentaban poner en
didlogo sus propios ideales artisticos con los de la modernidad frondicista
luego de la caida del peronismo.

Por lo tanto, recuperando este perfil institucional, el rector Virla y
el profesor Francisco Cuenya a cargo del Departamento de Extension
Universitaria programaron la implementaciéon de Cursos de Teatro curri-
culares. Para ello, se contrat6 al director de teatro portefio Boyce Diaz
Ulloque como profesor a cargo y, ademads, se conformd una comision
asesora integrada por personas con amplio reconocimiento académico e
intelectual en el medio.3°

Los cursos comenzaron en el mes de mayo de 1964, con 400 aspirantes
inscriptos y, a su vez, organizados en dos niveles: Introduccion al Teatro y
Especializacion. Los trayectos académicos incluian tres areas disciplinares:
Actuacion, Escenografia y Direccién Teatral.3*

30.— Maria Eugenia Valentié, Jorge Rougés, Herberto Biihler, Jorge Wyngaard,
Héctor Peirano y Jorge Galindez

31.— El plantel docente estaba formado por Boyce Diaz Ulloque en lo respectivo
a la Técnica Teatral, Marta Forté para Expresion Corporal, Mabel Castillejo para
Foniatria, el arquitecto Alberto Lombana para Escenografia y, en el area Historia
del Teatro, un cuerpo de prestigiosos catedraticos de la Facultad de Filosofia
y Letras, por ejemplo: Néstor Grau (teatro griego), Helmuth Albrecht (teatro
medieval), Juan Dalma (Commedia dell’arte), Jack Rush (teatro isabelino), Roberto
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Esta estructura pedagdgica se reprodujo durante el ciclo lectivo de 1965,
con la incorporaciéon de nuevos estudiantes y con las presentaciones de los
primeros trabajos escénicos realizados por los alumnos de las diferentes
areas.

Paralelamente al dictado de los cursos, la comision asesora antes men-
cionada confeccioné y elevo al Departamento de Extension Universitaria
un proyecto para la creacion de la Escuela Universitaria de Arte Dramadtico
(EUAD). Dicho proyecto contaba con un detallado plan de estudios y
un estatuto3* que le permitiria a la nueva entidad educativa una rapida
incorporacidn al organigrama de la UNT. Sin embargo, el proyecto nunca
pudo concretarse. Distintos documentos hallados nos permiten estimar
algunos de los factores que colaboraron en su fracaso.

Primero, los cursos de teatro de los afios 1964 y 1965 se realizaron
con asignaciones presupuestarias minimas e inestables que no soporta-
rian la estructura de una Escuela en plena funcionamiento. Segundo, la
intervencion a la universidad en septiembre de 1966 desestabilizé ain mas
las condiciones —administrativas y econ6micas— para la instauracion
definitiva de 1a EUAD. Por esto, la comision asesora elabord un régimen
de transicion para el afio 1966, una estrategia-puente hasta tanto la Escuela
pudiese ser inaugurada. Este régimen de transicion incluia, entre otros
puntos, el cierre momentineo de las inscripciones y la recontrataciéon
de los docentes especificos. A pesar de los esfuerzos e insistencia de la
comision asesora —tal como se registra en nota del 07/10/1966 — 33 para
que las nuevas autoridades ejecutivas materialicen el ansiado proyecto,
este se vio finalmente malogrado. Asi, una vez mas, quedaba relegada la
utopia de los independentistas reunidos en el Simposio de 1958 en su afan
de conformar un dmbito federal para la profesionalizacion de los agentes
teatrales. Por consiguiente, la ensefianza profesional del teatro se perdio
en la tecnocracia universitaria de los afios sesenta.

En un documento de archivo con fecha de 20/02/1967, segun expedien-
te 12.002.967, las autoridades del Departamento de Extension Universitaria
explicaron al rector interventor las funciones cumplidas por Diaz Ulloque
hasta ese momento y, a su vez, signaron el futuro de este agente y el de la
entidad:

«La experiencia, nos ha demostrado las grandes dificultades que el dictado
de cursos ha encontrado por distintas razones: falta de local, organizacion
administrativa, etcétera, por lo que resulta aconsejable no autorizar el dic-
tado de cursos en el transcurso del corriente ano. En cambio, si es posible

Garcia (barroco espaiiol), Celina de Carilla (Moliére), Ricardo Casteran (Racine)
y América J. S. de Parpagnoli (romanticismo francés).

32.— Para conocer la version completa del estatuto de la EUAD, puede consultarse
el documento publicado como apéndice en: Forté (2002, pags. 193-199).

33.— Documento extraido del Archivo General de la UNT.
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percibir la importancia que la actividad teatral concreta tiene en el medio
y sobre todo que la Universidad la apoye y desarrolle. Por ello, sefor rector,
estimo aconsejable para el corriente ano, el desarrollo de la actividad teatral
dentro del programa que propone el senor Diaz Ulloque, puntualizando que
la funcion esencial del director contratado para actividades de teatro debe
orientarse hacia la puesta en escena de por lo menos 4 obras en el transcurso
del ano 1967».

Considerando todo lo expuesto, podemos agregar una variable mas
que contribuye a comprender a este Teatro Universitario sin escuela, nos
referimos a que —en términos generales— Diaz Ulloque no demostro
tener solidos objetivos didacticos en sus proyecciones profesionales, por
el contrario, su pasion por la creacion artistica — principalmente, la puesta
en escena— era su motivacion u horizonte principal. Asi, la promocién de
un Teatro Universitario sin fundamentos educacionales pudo ser posible,
aunque en si misma tuviera contradicciones explicitas.

5.8.2 Afianzamiento institucional y poético: 1967-1975

En efecto, por las anteriores condiciones y circunstancias la Escuela
Universitaria de Arte Dramadtico no logré efectivizarse y, en su lugar, surgio
a partir de 1967 un organismo con estrictas funciones artistico-escénicas,
sin pretensiones pedagogicas. Este segundo momento es el que define al
Teatro Universitario (TU) propiamente dicho.

Con la anuencia de los directivos superiores y bajo la administracion del
Departamento de Extension Universitaria, Boyce Diaz Ulloque desplegd
desde 1967 un proyecto estético inédito que colabor6 en la consolidacion
del campo teatral especifico; dicho proyecto buscaba articular su apego
personal por la innovaciéon formalista de la escena moderna —europea
o estadounidense — con la tradicién ilustrada o erudita asociada a la
Universidad.

Si abordamos la archipoética del «drama moderno» siguiendo los
aportes de Dubatti (2009, pags. 110-111) y aplicamos estas ideas a la cro-
nologia de puestas en escenas (Tribulo 2007, pags. 525-530) del Teatro
Universitario durante los citados afios, entonces, podemos corroborar la
tendencia hacia el objetivo antes mencionado. Recordemos que, segun
Dubatti, la archipoética mencionada asume su forma canénica en el realis-
mo vy, desde alli, es factible estudiar el desarrollo de sus versiones. Por lo
tanto, entre 1967 y 1976, Boyce Diaz Ulloque intentd expandir y satisfacer
los horizontes de expectativas de las fracciones intelectuales cultas con
montajes escénicos del drama moderno en:

1. Version canonica: Casa de mufiecas de Henrik Ibsen (1970).

2. Version ampliada y/o critica: El zoo de cristal de Tennessee Williams
y La muerte de un viajante de Arthur Miller, ambas representadas
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Figura 5.3. Obra de teatro Cementerio de automdviles. Coleccion CECAAF.

en 1968; Rosencrantz y Guildenstern han muerto de Tom Stoppard
(1971).

3. Version fusionada: El hombre de La Mancha de Dale Wassermann
(1973-1975)

4. Version disolutoria o negativa:3* El cepillo de dientes de Jorge Diaz
(1969) Cementerio de automdviles de Fernando Arrabal (1971).

Al mismo tiempo, este proyecto artistico no se agot6 en las versiones o
apropiaciones realistas del drama moderno, ademads apel6 a otras tenden-
cias con proximidad al subjetivismo y al esteticismo del siglo XIX como
ser Woyzeck de Georg Biichner (1970) o El abanico de Lady Windermere de

34.— Esta version del canon realista con bases en el «drama moderno»
corresponderia por sus «aires de familia» con la poética del Teatro del Absurdo,
la cual, Dubatti (2009) inscribe en dicho canon, en especial, por sus formas
emergentes en Latinoamérica.
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Oscar Wilde (1968) respectivamente, esto dltimo, con el mismo objetivo
de legitimidad cultural antes comentado.

A partir de estas estrategias de produccién teatral, podemos inferir
la posiciéon adoptada por Boyce Diaz Ulloque en el campo teatral es-
pecifico como uno de los intelectuales emergentes con tendencia a la
modernizacion estético-formal y pretendidamente despolitizado.3>

Uno de los primeros datos importantes para cotejar con este posicio-
namiento intelectual es que, durante toda su gestion teatral universitaria,
Diaz Ulloque no desarroll6 una poética escénica con textos dramaticos
de autores nacionales, ni regionales; con lo cual, su proyecto cultural
entr6 en confrontaciéon directa con los agentes que trabajaban a favor de
una identidad regional o con las fracciones de izquierda o neoperonistas
proximas a los ideales de lo «nacional y popular».

En efecto, esta supuesta «despolitizacion» le costé a Diaz Ulloque
feroces criticas, provenientes tanto de las franjas conservadoras como de
las progresistas. Por un lado, los sectores tradicionales e incluso ortodo-
X0$ en su apreciacion artistico-literaria trazaron disimiles horizontes de
expectativas en relacion con las obras teatrales de Boyce Diaz Ulloque.
Esto significa que, a pesar de estar satisfechos por la importante lista de
dramaturgos reconocidos y consagrados en la cultura europea y erudita,
los intelectuales de elite reaccionaron —en algunos casos — distantes a la
articulacion de estos intereses con lo neovanguardista. Esta perspectiva
puede observarse en las objeciones de las franjas catdlicas ante el estreno
de Cementerio de Automdviles, uno de los montajes con mayor potencialidad
y riqueza escénica del periodo. Por otro lado, los sectores progresistas
leian estas propuestas teatrales como meros ejercicios esteticistas, alejados
de la convulsionada realidad tucumana.

De este modo, toda la trayectoria de Diaz Ulloque estuvo signada
por el debate con estas fracciones sociales, aunque él no se caracterizé
por emitir respuestas publicas. En efecto, si algo identificé a la gestion
de Diaz Ulloque frente al Teatro Universitario fue que, precisamente
por las polémicas explicitadas, logr6é captar un importante nimero de
espectadores. Durante aquellos afios, los miembros del grupo registraron
una cantidad aproximada de 3.000 concurrentes asiduos y sistemadticos
a sus espectaculos3® y, paralelamente, el director del TU, en una nota
periodistica,3” sefiald que la suma total de espectadores asistentes durante

35.— Esta caracteristica es resaltada por todos los entrevistados, quienes aseguran
que Diaz Ulloque nunca mostré un posicionamiento politico o partidario especifico,
por el contrario, se definia por su «no-politizacion». En el estudio de casos
efectuado (cfr. Tossi 2011), este aspecto es analizado desde la intencion del creador
y, a su vez, desde la recepcion de sus trabajos artisticos.

36.— R. Salim, comunicacién personal, 24/02/2005.

37.— La Gaceta, 20/01/1971.
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la temporada 1970 fue de 28.713. En correspondencia con estas cifras, a las
que no podemos acreditarle rigor estadistico, hallamos los registros que
Forté (2002, pags. 65-79) efectud sobre el nimero de representaciones,
es decir, otro medio para comprobar el incremento de espectadores que
el TU logrd, a saber: en 1967 el grupo realizé 56 funciones para la obra
El ojo ptiblico y El oido privado de Schaffer; luego, en los afios sucesivos,
la ponderaciéon media estimada es de 37 muestras por especticulo. Este
nimero varié en casos particulares, por ejemplo, en sensacional éxito de la
obra El hombre de La Mancha, la que se mantuvo en cartelera durante dos
afios. Sin lugar a dudas, esto implica un notable aumento de espectadores,
dado que el promedio estudiado en la fase historica anterior (1954-1966)
era de 16 representaciones.

Estos datos cuantitativos nos permiten inferir otras estrategias de
produccion del Teatro Universitario, por ejemplo, la vinculaciéon y/o
tension local con los campos de «gran produccion» escénica (Bourdieu
2003, pag. 113), en este caso, con Buenos Aires.

Ademais de las relaciones con el Movimiento de Teatro Independiente,
los puentes entre Buenos Aires y Tucuman deben establecerse en contacto
con el «teatro profesional culto»3® (Pellettieri 2003, pags. 157-164), es
decir, una fraccion distinta y/u opositora a los independientes; un teatro
que conserva algunos recursos de la escena comercial internacional y que,
a suvez, es el reproductor de medios para llegar al «gran publico». Boyce
Diaz Ulloque fue el mas representativo de los agentes teatrales de Tucu-
man en el intento de cumplir con la estrategia de legitimacién estudiada
como «internacionalizar lo local». Para ello, se vali6 de l6gicas y ticticas
propias del «teatro profesional culto» portefio. Asi, el dato estadistico de
3.000 espectadores resultaba eficaz y relevante a los objetivos de dicha
agrupacion, pues la premisa era responder ala «(...) ley de la concurrencia
por la conquista de un mercado tan vasto como sea posible» (Bourdieu
2003, pag. 90).

Por consiguiente, podemos reconocer algunos modos de produccion
ejercidos por Diaz Ulloque durante su gestion, a saber:

1. Tacticas de creacidn: si lo nuevo y lo erudito fueron criterios asimi-
lables a los trabajos del TU, entonces, esto implico, por un lado,
la innegable renovacioén escénica tucumana con lineas estéticas
contemporaneas o paralelas a Buenos Aires u otros centros teatrales
internacionales; por el otro, la formacién de una «cultura simil», vale

38.— Un ejemplo de esta intertextualidad con las puestas en escena del «teatro
culto profesional» lo hallamos en la version de Rosencrantz y Guilderstein han
muerto, estrenada en Buenos Aires por Osvaldo Bonet dos afios antes que el TU la
representara en Tucuman.
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decir, un sustituto desclasado de la cultura legitimada digno de ser
consumido (Bourdieu 2003, pag. 122).

2. Tacticas de difusion y circulacion: el especial énfasis puesto por Diaz
Ulloque en la promocién de sus obras y de sus actores —al estilo
de las grandes «estrellas o divas» (Tribulo 2007, pag. 548) — fue
un modo inédito de comercializar a la escena local. Por supuesto,
como ya dijimos, este modo no era compatible con la ideologia
independentista radicalizada en grupos como Nuestro Teatro. Sin
embargo, a partir de esta «distincion cultural operativa, la difusion
de las puestas en escena del TU se realizaron a través de todos
los medios posibles: busco apoyo en la television universitaria; los
carteles y afiches podian ser elaborados por notables artistas plas-
ticos como Ezequiel Linares; las propagandas radiales y televisivas
eran minuciosamente confeccionadas, incluian una amena sintesis
argumental, el colosal anuncio de los actores protagénicos, ademas,
las referencias al autor y comentarios del impacto internacional que
dicha obra habia logrado antes en Paris, Londres o Buenos Aires. Por
ejemplo, para la publicidad de la obra de Fernando Arrabal estrenada
en 1971, se presento el siguiente slogan:

Cementerio de automoviles. ..

En el ambiente mas actual, la eterna pasion recreada. ..

Redimir al hombre... una tarea de todos los dias en todas
las partes...

Triunfo del todos y cada uno por el amor sobre la deses-
peranza...

Participe usted viendo Cementerio de automoviles. ..

La pieza mds aclamada, la mds vigorosa, la mas importante
de los dltimos tiempos...

Cementerio de automoviles, en el Teatro Universitario Al-
berdi, desde el viernes a las 22 horas.

Entre las ticticas de circulacion desplegadas no podemos dejar de
sefialar el evidente interés de la agrupacion por las giras nacionales. Desde
1967 y a lo largo de su vida institucional, el TU realiz6 mas de 20 salidas
(Jujuy, Cérdoba, Mendoza, Salta, Santiago del Estero, Chaco, Corrientes,
etcétera), destacandose por su «beneficio simbdlico» (Bourdieu 2003,
pag. 127) los viajes al Teatro Cervantes de Buenos Aires. Con estas giras,
se intentaba corroborar la capacidad del elenco en la captacion del «gran
publico», difundiéndose luego, en el Ambito de la provincia, las criticas
que los diarios portefos La Nacidn, La razon, Clarin, La Prensa, entre otros,
publicaban sobre el elenco tucumano.

Mis alld de estas notables estrategias productivas, el proyecto de acercar
al teatro tucumano al «gran ptblico» no logré el desarrollo esperado
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por Diaz Ulloque. Multiples factores participaron de este hecho, desde
nuestra lectura, podemos argumentar que la beligerancia provocada por
sus propuestas escénicas en distintas fracciones intelectuales locales no
colaboré en la formacién de un «mercado» para el teatro tucumano.
Otro sintoma de este panorama fueron las relaciones dispares que
el Teatro Universitario mantuvo con la critica periodistica tucumana, la
cual, generalmente, reconocio6 los esfuerzos del grupo por la innovaciéon
estilistica de la escena local, subrayando ademas el ingenio de Diaz Ulloque
en la creacion de seductoras e audaces puestas en escena, pero al mismo
tiempo insisti6 —toda vez que pudo— en dos problemadticas generales:
primero, los desajustes o desequilibrios actorales frente a textos dramdticos
de altisima complejidad; segundo, la ya comentada ausencia de una politica
teatral que aportara a la consolidacion de 1a escena nacional y regional.
En relacion con el primer aspecto, estas observaciones criticas co-
rresponden generalmente a los primeros afios de vida institucional del
Teatro Universitario, con actores sin pricticas formativas puntuales y en
un arduo proceso de adaptacién a las «marcaciones exteriores» que el
director proponia como técnica para la representacion de los personajes.
Luego, los actores que pudieron capitalizar conocimientos y adaptarse a
ese particular estilo de direccidn, desplegaron diversas potencialidades
actorales con un sello personal hasta convertirse en referentes ineludibles
de la escena local. Nos referimos a los actores con un minimo de perma-
nencia y sistematizacién dentro del grupo.3® Respecto de la ausencia de
un proyecto escénico nacional o regional que aportara a las discusiones
de base del campo intelectual, sefialamos al aflo 1972 como un periodo
decisivo en este sentido. Las invectivas al TU por su exclusivo apego al
teatro europeo y estadounidense llegaron a su punto de mayor desarrollo
en el citado afio, pues, en el marco de la creciente politizacion del campo
cultural, 1a agrupacion estaba obligada a reaccionar. En esta instancia, no
solo eran las criticas locales (Francisco Galindez, Noticias, 05/01/1972)
o las portefias (Francisco «Paco» Urondo, La opinién, 18/05/1972) las
que cuestionaban este perfil artistico, sino ademas las propias autoridades
de la Universidad. Juan Tribulo relata que, con motivo del especticulo
Romance de la muerte de Juan Lavalle, dirigido por Luis Montura, con textos,
recitado y musica de Ernesto Sabato y Juan Fald, el rector interventor de
la UNT, Héctor Ciapuscio, comparé esta obra con la gestion teatral de

39.— Ricardo Salim, Alicia Loépez Vera, Norah Castaldo, Elba Naigeboren,
Marina Bertelli, Castulo Guerra, Juan Carlos Di Lullo, Raal Di Lullo, José Avila,
Jorge Scanavino —luego, destacado asistente de direccion hasta la clausura del
TU - entre otros. A este listado se sumaron actores provenientes de diversas
agrupaciones que supieron inteligentemente atesorar el criterio artistico de Boyce,
por ejemplo: Maria Angélica Robledo, Marta Forté, Carlos Olivera, Claudio Garcia
Bes, Rudy Lewin, Miguel Jordan, Blanca Rosa Gomez, entre otros.
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la UNT diciendo: «especticulos como el de Lavalle emocionan, tocan lo
argentino y nos hablan de algo nuestro con jerarquia» (2007, pag. 549).
Asi, la embestida al Teatro Universitario cobré énfasis institucional y, en
1972, apareci6 una de sus consecuencias: las autoridades de la UNT le
impusieron#® a Diaz Ulloque el montaje de un texto dramético de autor
nacional; paradédjicamente, un texto que al poco tiempo seria leido como un
prototipo del «teatro politico», aludimos a La Granada de Rodolfo Walsh.
Con esta obligada experiencia y con la puesta en escena de Ollantay de
Ricardo Rojas en 1978, se resume todo el interés manifiesto de este director
por la literatura dramética nacional.

En 1972, por razones que no hemos podido conocer, se disolvi6 el
Departamento de Extension Universitaria, por lo tanto, en el contexto
de tercer gobierno peronista, bajo la rectoria de Pedro Amadeo Heredia
y por resolucion 859-973, el Teatro Universitario pas6 a depender del
Departamento de Artes. Asi, en este especifico marco institucional, esta
formacion artistica tuvo que reorientar sus proyectos. Una muestra de este
cambio fue la postura que el TU asumi6 en 1974, respondiendo puiblica y
politicamente a las objeciones que distintos sectores le habian formulado.
Por ejemplo, en el boletin editado con motivo de su décimo aniversario,
se dijo:

«Cumplimos los diez anos del Teatro Universitario, nos es posible a la luz de
la mas severa autocritica, evaluar la tarea hoy cumplida (...). Somos cons-
cientes de que el teatro debe ser un medio de expresion de la realidad. Esto
no hasido reflejado en su totalidad hasta el presente, ya que para lograrlo es
menester haber fijado el mensaje y contar con un vehiculo apropiado para
ello».

Para construir este puente con la realidad y poder expresar un «men-
saje», el Teatro Universitario pretendia establecer mayores vinculos con
otros estamentos de la entidad y un notable crecimiento en su infraes-
tructura para cumplir con las deudas en capacitacion a los nuevos actores
y directores locales emergentes. Es decir, ante el reclamo ideolégico, la
respuesta fue otro reclamo politico-coyuntural. A pesar de estos reconoci-
mientos, no hubo grandes transformaciones institucionales y el TU siguio
sus actividades bajo las mismas premisas y objetivos.

Si bien, como dijimos, durante los afios sucesivos no se modifico el
proyecto teatral de Diaz Ulloque, lo que si se alterd fue el contexto institu-
cional en el cual la agrupacién debia producir. Nos referimos al desarrollo
de la violencia y del terrorismo de Estado evidenciado desde 1974. La UNT
en general y, por ende, el Teatro Universitario en particular ingresaba a un
nuevo periodo signado por estrictos codigos de comunicacion, vigilancia y
censura inusuales para los artistas involucrados. El teatro, por su cualidad

40.— R. Salim, comunicacién personal, 24/02/2005.



Manifestaciones culturales en un contexto... « 199

de convivio o de quehacer colectivo, comenz6 progresivamente a ser
percibido como inoportuno o peligroso. Basta preguntarse: ;cémo hacer
teatro luego de la circular 11, emitida por el rectorado de la UNT el 24
de marzo de 1975, segun resolucién 87/975? La mencionada resolucion
expresaba:

«No podran realizarse asambleas o reuniones de profesores, alumnos y/o
personal no docente en el ambito del Rectorado y de las distintas facultades
y dependencias de la Universidad, salvo las que hayan sido expresamente
promovidas o convocadas por las autoridades Universitarias».

En consecuencia, al vulnerarse los derechos basicos de reunién y
gestion grupales, o de libertad de expresion y de accion, se atentaba ademas
contra ese mindsculo grupo de artistas que por las noches —un horario
sospecho — se encontraban para construir, desde la ficcion escénica, una
metéfora social que funcionaria como complemento de aquel dificil mundo
cotidiano.

5.9 Un campo literario en ebullicion

En la década de 1960 el 4mbito de la literatura se expande y complejiza.
Aumenta en forma muy significativa el nimero de libros de escritores de
la provincia, sobre todo de poesia. En su estudio sobre la actividad poética
en Tucuman, Vicente Atilio Billone habla, en efecto, de la existencia de
una «verdadera avalancha de libros de poesia» a partir de 1960 (Billone
y Marrochi 1985, pag. 41). Los autores consagrados en periodos anteriores
contintian produciendo y ademés comienzan a publicar numerosos autores
«nuevos», que dan a conocer sus primeros libros en este decenio.*

También la narrativa, en particular, el cuento, conoce «un inusitado
vigor» en este momento, de acuerdo con Corvalin (2008, pags. 84-85),
quien vincula este fendmeno con la accion editorial de instituciones
privadas (como la Pefia El Cardon que en los sesenta disefia su coleccion
de «Poetas del Cardon» y «Prosistas del Cardén») y organismos oficiales
(como el Consejo Provincial de Difusién Cultural que pone en marcha un
importante plan de ediciones de la obra de escritores jovenes). Asi, en
corto tiempo se publican en Tucuman libros de relatos que conforman un
conjunto de voces entonces emergentes, que renueva la narrativa breve
en la provincia.#

41.— Arturo Alvarez Sosa, David Lagmanovich, Carola Briones, Tiburcio Lopez
Guzman, Juan Gonzilez, Dora Fornaciari, Néstor Rodolfo Silva, Oscar Quiroga,
Manuel Serrano Pérez, Carlos Duguech, entre otros.

42.— Mientras llega el olvido (1961) de Ramon Alberto Pérez, Historias de mujeres
y de hombres (1961) de Alba Omil, Cuentos amables, nobles y memorables (1964)
de Julio Ardiles Gray, Ivdn, el yugoslavo (1969) de Osvaldo Fasolo (por Ediciones
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Ademads comienzan a publicarse novelas, un género quizé frecuentado
mas tardiamente que la poesia y el cuento por los autores tucumanos.
Estas aparecen, en su mayoria en Buenos Aires.*3 Se torna también mas
sistemadtica la publicacién de antologias de textos de autores locales, que
hasta el momento habia estado reducida a tres compilaciones de poesia
(E1 Tucuman de los poetas de 1916, Florilegio de poesias tucumanas de 1921
y la llamada Primera antologia poética de Tucumdn de 1952, a las que nos
referimos en capitulos anteriores). Aparecen ahora las antologias Poesia de
Tucuman. Siglo XX (1965) de Gustavo Bravo Figueroa y Antologia poética
en el sesquicentenario (1966) de José Cresseri, ademas del volumen titulado
Veinte poetas cantan a Tucumdan (1967). Y, por otra parte, dos significativas
antologias de cuentos de autores de la region que incluyen numerosas
narraciones tucumanas: 277 cuentos del norte argentino (1968), también de
Bravo Figueroa y Cuentos del NOA (1975) de Octavio Corvalan. Esta proli-
feracion de volimenes colectivos puede pensarse como un sintoma del
notable incremento de la produccion poética y cuentistica en la provincia
y de la necesidad de reunirla, organizarla, clasificarla. Y, en especial, como
un sintoma de la voluntad de mostrar la existencia de una literatura ligada
a una zona geografica, de mostrar la existencia de una poesia de Tucuman
y de una narrativa breve regional. La produccion literaria local resulta, asi,
construida como un corpus y no ya como un conjunto de textos y autores
aislados.

En algunos casos los prologos de estas compilaciones tienen la enverga-
dura de sistematicos estudios criticos, que proponen una reflexion sobre la
poesia y la narrativa local. Se retoma asi, con mayor vigor, la discusiéon en
torno a la literatura de la provincia y de la regién que habian inaugurado
el grupo La Carpa y las polémicas generadas por sus controvertidas afir-
maciones, a las que nos referimos en el capitulo anterior. En este campo
de la reflexion critica habria que agregar la publicacién de los importantes
estudios de David Lagmanovich, que habian comenzado a esbozarse en
la etapa anterior y que en esta cristalizan, sobre todo a partir de su libro
Literatura del Noroeste argentino (escrito en 1965 aunque publicado en
1974) y del que habia dado a conocer avances en un articulo de 1966.

del Cardon), y Réquiem y otros cuentos (1962) de David Lagmanovich, Hay una
isla para usted (1963) de Hugo Foguet y Cuartelario y otros cuentos (1967) de Jorge
Estrella (por Difusion Cultural).

43.— las novelas El inocente (1964) de Julio Ardiles Gray, quien habia publicado
ya cuatro novelas en la década anterior, Uno (1961) y Aire tan dulce (1966) de
Elvira Orphée, quien contaba con una novela previa de 1956, Sagrado (1969) de
Tomés Eloy Martinez, y en los primeros afios de la década siguiente: La ciudad
de los suefios (1971) de Juan José Hernandez, Visita francesa y completo (1974) de
Eduardo Perrone y Frente al mar de Timor (1976) de Hugo Foguet (Ardoz 2014,
pag. 88).
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También hay que mencionar los encuentros destinados a la discusion de la
literatura local, un tipo de actividad que comienza en este periodo, con las
Primeras Jornadas de Poetas del Norte argentino (1959) y las Jornadas de
Escritores del Norte Argentino (1966), organizadas por La Pefa El Cardon.
Por su parte, el Consejo Provincial de Difusion Cultural organiza en 1961
el Primer Encuentro Nacional de Poesia.

Para concluir este breve panorama del desenvolvimiento de la literatura
en Tucuman en estos afios, resta referirse al terreno de los medios de
difusion. Contintia actuando la pagina literaria de La Gaceta como una
importante plataforma de visibilidad de los escritores de la provincia
y surgen, ademads, nuevos 6rganos. Uno de ellos es la revista Signo, pu-
blicacién literaria independiente que aparecié entre 1958 y 1959 como
hoja de poesia y que durante 1960 y 1961 se publica con regularidad
como revista. Entre otras cosas, Signo experiment6 con el poema mural,
reviviendo experiencias ultraistas de la década de 1920. Otro proyecto
nuevo, gestado por Carola Briones, Carlos Duguech y Manuel Serano Pérez,
es la publicacién mensual Cartén de poesia, que entre 1969 y 1970 edita
veinte nimeros consagrados especialmente a la poesia de Tucumdan y de
la region. Reaparece ademas la revista Norte a 1a que nos referimos antes,
que en esta segunda época se edita bajo la 6rbita del Consejo Provincial
de Difusién Cultural, con dos poetas a su cargo, Tiburcio Lopez Guzman
y Arturo Alvarez Sosa. Otras publicaciones periddicas de la época son las
revistas Tucumdn que tiene una fugaz reaparicion en 1961, La Rama que
publica un solo nimero en 1965, Cuadernos literarios que entregb cuatro
numeros en 1971y Cuadernos semestrales de cultura regional, de 1969. Por
su parte, el vespertino Noticias también incluy6 un espacio dedicado a la
literatura (Billone y Marrochi 1985, pags. 44-47).

5.9.1 La poesiay el mundo del aziicar

Entre los diversos aspectos que integran el complejo y variado cuadro
de la literatura del momento, nos detendremos en la representacion del
mundo del aztcar, una cuestién que define toda una linea en la poesia
de Tucumin, como se concluye del andlisis de las diversas antologias y
compilaciones poéticas de la provincia. Segin hemos visto en el capitulo
I1, ya en la compilacion de Lizondo Borda de 1916 es posible leer diversos
textos dedicados al tema que construyen una representacion armoénica
de la industria azucarera, por la que la cafa de azdcar es vista como una
«promesa de progreso seguro» y como un componente mas de la belleza
de la tierra tucumana, a la vez que los trabajadores son naturalizados
como parte del paisaje configurado por los cafiaverales, que se describe
como «dorado», «dulce» y «feliz». Una vision idealizada que contrastaba
sensiblemente con la realidad de explotacion y extrema pobreza en la que
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los trabajadores desempefiaban su labor. En las antologias poéticas de los
cincuenta y sesenta el tema aparece también con insistencia, aunque desde
una vision no ya idealizada, como veremos.

También hay que destacar los poemarios dedicados integramente al
aztcar: a Poemas del cafiaveral (1951) de Manuel Aldonate y Coplas del
cafiaveral (1952) de Nicandro Pereyra, publicados en el periodo anterior,
se agregan Clima de la miel (1963), también de Aldonate y La mordedu-
ra de las cafias (1966) de Manuel Serrano Pérez. Una mencion especial
merece el libro colectivo Veinte poetas cantan a Tucumdn (1967), surgido
de la iniciativa de Carola Briones, Carlos Duguech y Serrano Pérez (el
mismo grupo después pondria en marcha el proyecto Carton de poesia, ya
mencionado) y editado en forma independiente por el sello Tiempo del
Tarco en Flor. Se trata de un volumen pensado directamente como una
intervencion solidaria ante la crisis ocasionada por el cierre masivo de
ingenios azucareros de 1966. «Este libro no es una antologia», se afirma
en la primera pigina, «Simplemente son 20 poetas —hay muchos més en
Tucumdn — enamorados de la tierra y su gente, que ajenos a una intencion
comercial entregan cantos y dinero para restafiar no sélo con palabras las
heridas que la desocupacion ha causado en los hogares obreros tucumanos»
(Briones, Duguech y Serrano Pérez 1967).

El prologo, probablemente redactado por los tres editores, esta escrito
desde la 6ptica de un grupo de poetas que se presentan como comprome-
tidos con el hombre y su contorno, y que, en el contexto de la crisis por la
que atraviesa la provincia, sienten el deber de asumir la poesia como un
arma:

«Pero hay un tiempo preciso para la poesia: cuando debe esgrimirse como
un arma, o resonar plural a coro con las criaturas que comparten nuestra
vida.

»Aqui, en Tucuman, ahora viven tiempos dificiles quienes con mano generosa
arrancan el azicary la miel de entre los verdes. Algunas fabricas han cesado
de lanzar al cielo sus senales de humoy han quedado en silencio. Hay surcos
que perdieron su amorosa carga, que ya no sirven de regazo, que se enfrian
solos» (s/n).

El fragmento alude desde luego al tremendo impacto social generado
por la medida de Ongania: la emigracién forzada de alrededor de 200.000
provincianos, muchos de ellos a villas miseria de Buenos Aires, el marcado
descenso demogrifico, 1a lenta agonia de los pueblos azucareros, feno-
menos que son vividos por los tucumanos como una «realidad brutal»
(Bravo y Campi 2010, pags. 28-31). Y es precisamente como un modo de
curar simbdlicamente la herida infligida a la provincia desde el gobierno
nacional que surge Veinte poetas cantan a Tucumdn. Duguech afirma en
una entrevista que la idea del libro surge como un modo de paliar de alguna
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manera la denigraciéon que habia sufrido la identidad de los tucumanos a
causa de las drasticas medidas. En ese marco, cantar a Tucuman tenia, a
su modo de ver, un especial sentido simbélico.

Como un modo de acompanar ese gesto simbolico, los poetas utilizan
el dinero recaudado de la venta de ejemplares para comprar leche en polvo,
que, siguiendo a Duguech, personalmente se encargan de distribuir entre
las familias obreras desocupadas de Los Ralos, uno de los ingenios cerrados
(Martinez Zuccardi 2012).

La amenaza externa del poder central parece actuar como un factor de
cohesién en el campo poético local y propicia la convergencia de figuras
diversas en el proyecto de Veinte poetas cantan a Tucumdn, que redne a
autores de generaciones anteriores como Amalia Prebisch de Piossek o
Serafin Pazzi (antiguo discipulo de Jaimes Freyre, que en plena década de
1960 continda escribiendo bajo el influjo del modernismo rubendariano),
junto a poetas «nuevos» (Arturo Alvarez Sosa, Néstor Rodolfo Silva,
Manuel Aldonate, Juan Gonzilez) ligados al nuevo humanismo de los
sesenta, avido de incorporar el contorno humano a la experiencia de vivir
(Ara 1970, pag. 210). Un conjunto heterogéneo desde el punto de vista
estético, ideologico y generacional.

La heterogeneidad y los contrastes también son evidentes en lo que
atafie a las representaciones ofrecidas por los textos del libro. Si bien
predomina una mirada critica y dolida que aborda el conflicto azucarero
o bien las duras condiciones de vida del trabajador del surco, pueden
encontrarse también poemas que construyen una vision casi idealizada
del mundo del ingenio como el «Romance de 1a nifia Arminda» de Omar
Estrella, que representa a los cafiaverales como una tierra rica y bendita
(una construccién arménica acentuada por el uso del metro medido y
la rima propia de la forma del romance). O el poema «Lapachos» de
Amalia Prebisch de Piossek, que nos remonta a la alegria suscitada por el
florecimiento del lapacho, uno de los arboles caracteristicos del paisaje
provincial.

El acto de presentacion del libro también estd signado por los con-
trastes y las tensiones. Veinte poetas cantan a Tucumdn se presenta el 11
de noviembre de 1967 en la Plaza Independencia y ante las autoridades
militares: gobernador, ministro de gobierno, secretario de Gobierno de la
Municipalidad, presidente de la Corte Suprema de Justicia. El presentador
es el poeta saltefio Ratl Ardoz Anzodtegui, antiguo integrante de La Carpa,
y muchos de los poetas participantes leen textos del libro. Durante el
acto, Amalia Prebisch entrega un ejemplar del libro al gobernador Aliaga
Garcia, precisamente al interventor militar de la provincia que actda
como responsable del cierre de los ingenios. Alvarez Sosa, uno de los
poetas participantes, manifiesta su repudio por poner el libro en manos
del gobierno, con el «pretexto de tener via libre para recaudar fondos»
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Figura 5.4. Carola Briones, Manuel Serrano Pérez y Carlos Duguech con
trabajadores del ingenio Los Ralos. La copia es Gentileza de Carlos Duguech y la
imagen original pertenece al archivo personal de Carola Briones.
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destinados a la compra de leche, como se advierte en la nota con que La
Gaceta se refiere al acto, donde puede verse ademas la foto de Prebisch
entregando un ejemplar a Aliaga Garcia.*4

La iniciativa de esta compilacion es destacable por su costado solidario
pero también por la rapidez con que los poetas se organizan para elaborar
simbolicamente la aguda crisis social por la que atravesaba la provincia.
Interesa destacar en especial ese afdn de «curar» a la provincia herida,
recomponiendo de algin modo una «identidad» tucumana basada en el
vinculo afectivo con la tierra azucarera, un vinculo de profunda identifica-
cioén y entrega, como puede concluirse del andlisis de los poemas incluidos
en el libro (Orquera 2010; Martinez Zuccardi 2016).

Tanto en Veinte poetas cantan a Tucumdn como en las antologias Poesia
de Tucuman. Siglo XX y Antologia poética tucumana en el sesquicentenario
el principal objeto de representacion del mundo del aztcar es la figura
del zafrero. El trabajador del surco es construido partir de notas tales
como la carencia, el hambre, los suefios truncados, una cierta sequedad,
y un destino inexorable de muerte y silencio. Esta representacion es de
alguna manera inaugurada por el poema «Oracioén por el colla muerto
en el ingenio» de Ratl Galan, texto que abre la Primera antologia poética
tucumana de 1952 y que es incluido también, como «Coya muerto en el in-
genio», en Poesia de Tucumdn. Siglo XX de 1965. El poema relata la muerte
de un colla, habitante de la Puna que encuentra la muerte trabajando en
un ingenio de la llanura: «Largo tiempo sofi6 con las quebradas/cuando
las fabricas del llano/molieron sus fatigas y jornadas (...). Se muri6 sin
querer, casi forzado,/jy vino el capataz rompiendo vales/a dejarlo cesante
por finado!» (Canal Feij6o y otros 1952: 12). La enjutez y la sequedad
predominan en la descripcion de la figura del colla, asimilado a un cardon,
ese simbolo de la desértica quebrada —seco y espinoso— que subsiste
pese a la escasez de agua, llegando incluso a brindar una flor que resulta
un prodigio de belleza y color en el paisaje del desierto: «No era mas que
un cardon que caminaba,/no era mas que un cardén con sus espinas/y la
flor milagrosa que lo honraba» (11). Se trata de una figura atravesada por
la soledad y la carencia, que «llevaba el Silencio de 1a mano» y que muere
«sin flores y sin llanto de mujeres!». El poema termina con la escena del
muerto velado tan so6lo por la luz intermitente de los candiles, mientras
su sombra es metaféricamente molida por el trapiche del ingenio: «Pero
ya se durmieron los cebiles/y en la negra capilla del boliche/sollozan,
tartamudos, los candiles./Mientras muelen su sombra en el trapiche» (13).

La imagen de la muerte del trabajador en los dientes del trapiche
—metafora de la explotacion del obrero por el sector mas poderoso de
la industria azucarera— se reitera en otros poemas como «Santos Cueva»

44.— «Obra de poetas tucumanos», ALG, La Gaceta 12/11/1967.
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y «Campesina», de Manuel Aldonate, ambos incluidos en la Antologia
poética tucumana en el Sesquicentenario. La construccion del trabajador
en «Santos Cueva», extenso poema de caricter narrativo que cuenta la
«dura biografia» de un zafrero proveniente de Santiago del Estero, presenta
rasgos comunes a la del colla en el poema de Galan, tales como la soledad, el
silencio, la sequedad: «Santos Cueva a secas le nombraban/como si dijeran
simplemente: piedra;/como si sefialar quisieran, arbol seco;/y en verdad
que era —ni mas ni menos — eso:/casi un siglo de suefos y silencios/sobre
el desvencijado cuero de su rostro (...)» (Cresseri 1966, pag. 59). Como el
colla, Santos Cueva es definido también como con un cardén: «Asi crecio,
callado como un cardo/y acostumbrandose a mirar la lejania/sofiando con
partir alguna tarde,/quien sabe detras de qué mensajerias/y qué rumbos, a
tierras que intuia/con arboles y pajaros granates» (61). Y también como el
colla del poema anterior, el trabajo en el cafaveral conduce a una muerte
temprana que trunca los suefios de Santos Cueva:

Pero el tiempo cayé como una espada
derrumbdndole suefios y jornadas.
Santos Cueva dejé por los caminos
su sangre juvenil desparramada,
molida su bravura en los trapiches

(...)

Y ahora... es solamente pura historia

el milagro rural de aquel gigante

que transitd casi mil cafiaverales

con un patrén de almibar a la espalda

y con un intento estéril por medirle

su salario al cuchillo de la zafra (61-62).

Una muerte similar a causa del incesante trabajo con el cuchillo en el
cafnaveral es la que sufre la protagonista de «Campesina», que también es
metaféricamente convertida en azdcar por el trapiche. Este poema relata la
vida de una madre zafrera, exaltada como una figura heroica, y construida
al mismo tiempo a partir de términos ligados a la carencia, el despojo, la
ausencia de pensamientos y de esperanza:

Amaneces en el surco apenas dibujada entre la bruma,
como estatua de hielo, congelada hasta la sangre,
hasta tu ultima esperanza congelada,

ausente de pensamientos, callada como un drbol,

una mirada larga. ..

unos ojos sonambulos.

(...)
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Con impetu salvaje desnudas una cafia

y luego otra y otra y veinte mds

que vuelas por el aire — alfileres morados —

para agujerear tu suefio, tu sombra y tu costado.
jHeroica campesina, matrona y capitana

de la provincia verde que huele a miel amargal...

no sabes companiera que tienes tu destino

atado a las espaldas para andar al ingenio

que molera tu esfuerzo lo mismo que tu suefio (56-57).

Los contornos apenas definidos de la campesina se deben, quizds, al
hecho de que su imagen parece subsumida a la labor de peladora de cafia,
por lo que su herramienta de trabajo — el cuchillo — se ha fundido en su
brazo: «El brazo te ha crecido como catorce pulgadas/en el himedo acero
de tu cuchillo bravo». Ello hace ademads que se trate de una figura materna
que se ve, paradojicamente, casi despojada de los rasgos convencional-
mente asociados a la maternidad: sus «ubres de arena» apenas dan leche;
el trabajo en el surco la vuelve sorda al llanto de los hijos; su mano de
peladora parece negada a las caricias:

Casi todos tus hijos nacieron en el cerco,
bautismo de malhoja recibieron naciendo

y apenas si pudiste con tus ubres de arena
hacerles que crecieran a miserable leche;

con una yerba usada los llevabas al suefio,
alguna vez un beso les buscaba en el lecho:

el llanto de tus nifios no te llegaba del cerco,

un fragor de cosechas ahogaba sus lamentos.
Tus afios de muchacha se apagaron ha tiempo,
los suefios que alld lejos acariciaste en las siestas
murieron en el surco. Pariste por costumbre

y tu mano de madre, envuelta en el cuchillo,
fue precaria caricia para tu oscuro nifio (57).

El poema se cierra con el vaticinio de la muerte de la zafrera en el surco.
Una muerte sumida en el silencio y devorada por el trapiche: «Mafiana
cuando caigas dormida sobre el surco/acaso ni se escuche tu tltimo
gemido,/ quién sabe si el trapiche también muela tu muerte,/ tu sangre
endurecida, tu derrumbada voz,/tu corazon inerte /para volverte aztcar,
campesina, en septiembre» (58). Septiembre es el mes en el que termina
la cosecha de la cafia, el duro proceso de la zafra que se lleva la vida de la
campesina y la convierte en azticar. Otra victima fatal de la zafra es Pablo,
la figura central de «Biografia de un campesino», también de Aldonate,
texto incluido en Veinte poetas cantan a Tucuman (1967). Como se dice al
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final del poema, a Pablo lo «mataron porque era labriego»: «Historia de
un zafrero con lagrimas escribo./ Biografia de un alto campesino es la de
Pablo /frutal y fecundisimo quien de la greda dura/ hizo saltar almibar
entre mayo y setiembre/ con la inatil porfia —la miel fue su fracaso—/
de que los ninos puedan aprisionar en el campo,/ mariposas de azticar en
mitad del verano» (Briones, Duguech y Serrano Pérez 1967).

Otro poema que si bien no termina, como los anteriores, con la muerte
del trabajador, presenta un destino inexorable dado por la imposibilidad
de escapar a la labor en el surco. Se trata de «Changuito zafrero» de
Luis Diaz, texto enfocado en la figura del hijo de un pelador de cafia
que es, de alguna manera, condenado a la «cruel herencia» de seguir
los pasos de su padre. Las primeras estrofas presentan la imagen del
nifo llevando la comida al padre en medio de la jornada de trabajo. La
pobreza, el hambre, la carencia, son las principales notas con las que se
describe al «changuito sin auroras de la zafra»: «Con la ollita puro tizne
de colonia,/sucio el pobre, remendado el pantalon,/va descalzo, blanda y
triste la mirada,/dura imagen que retuerce el corazon!//Hace un alto...
Y en mitad de su camino,/una cafia, aunque sea una ha de chupar./El no
sabe, pero su hambre necesita/del azicar que regala el vegetal!» (Briones,
Duguech y Serrano Pérez 1967). El nifio es visto como un dngel inocente,
victima de un inexorable destino de clase que se expresa metonimicamente
en la herramienta de trabajo: el cuchillo de pelador —ala de metal de esta
figura angelical —: «En sus manos el cuchillo del catorce/baja y sube como
un ala de metal;/es la herencia jornalera del changuito,/es 1a herencia de
una cruel necesidad!». Como su padre, el hijo no parece poder escapar al
duro destino de pelador.

Si bien en la construccion de los trabajadores analizada hasta aqui
prevalecen notas ligadas a la privacion, la carencia y la muerte, es posible
advertir a la vez en esos mismos textos una mirada de admiracién —y hasta
enamorada — respecto del trabajo en el surco, que aparece descripto como
una tarea noble y heroica, capaz de favorecer, ademas, la forja de un cierto
vinculo de hermandad con la tierra y el entorno natural. Es posible notar
una vision casi romantica de la labor del zafrero, presentada —no obstante
las durezas, las crueldades y las fatigas — como una tarea inefable. Esta
vision enamorada del obrero del canaveral estd también presente, e incluso
de modo mas acentuado, en otras ciertos poemas de Veinte poetas cantan
a Tucumdn. Asi, en «Soneto» de Carlos Duguech —poema que combina la
forma clasica del soneto con un tono conversacional — 1a figura del pelador
de cafia es explicitamente hermanada a la naturaleza, a la tierra del surco,
al aire y a las montafias: «Sé que emergen tus raices de este suelo»; «tus
hermanos son el aire y las montafias/que contemplan tu escultura, noche
entera,/alargarse en el acero hasta las cafias» (Briones, Duguech y Serrano
Pérez 1967). Del mismo modo, en «Cuando deba partir» de Manuel Serrano
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Pérez, el trabajador es ligado a términos como sollozo, sudor, cuerpo
herido, que dan la idea del sufrimiento del trabajador, quien es, en este
caso, el «yo» que enuncia el poema: «Piedra a piedra un sollozo/acude a
la garganta desde el surco./Y abono las banderas con sudor,/los rios,/las
ciudades/que dan al horizonte y lejos del azticar.//L.a mafiana gotea en
la memoria/todo lo que se hunde en la semilla/y me atraviesa el cuerpo
herido» (Briones, Duguech y Serrano Pérez 1967). Pero a pesar del dolor,
el trabajador revela una fiel entrega a su labor, que lo lleva a prometer:
«Canaveral ardiente,/nunca tendras mis brazos/sin un machete!». Una
promesa de completa consagracion al oficio de pelador, reveladora de la
plena y casi gozosa identificacion del obrero con su labor y, en especial,
con el Ambito del cafiaveral — cafaveral al que, precisamente, va dirigida
esta promesa —.

En «Cancion de los meleros» de José Augusto Moreno se advierte, al
igual que en el texto de Serrano Pérez, una actitud de entrega al trabajo con
el azucar. El texto estd también enunciado por un sujeto trabajador que
asume la primera persona, pero a diferencia del anterior — escrito en verso
libre — este recurre a la rima y al verso breve, octosildbico, caracteristico
de la poesia popular tradicional (elementos ligados quiza al hecho de que
el poema esti concebido originalmente como una cancion). El yo que
habla no es sélo pelador sino también melero, esto es, quien se dedica a la
elaboracion artesanal de la miel de cafa. El melero manifiesta con orgullo
su consagracion a la labor y al azticar, por donde pasa su identidad, como la
de sus padres y sus hijos: «Mis hijos son miel de cafia/porque yo de aztcar
soy,/me esta moliendo el trapiche/y surco adentro me voy,/muerto soy
cafa semilla/y vivo soy pelador.//La sangre de mis abuelos/hizo parir
esta tierra/y también cafa de azicar/seré yo cuando me muera» (Briones,
Duguech y Serrano Pérez 1967).

El trabajador se entrega a su labor a tal punto que se siente aztcar, cafa,
surco. Este yo-melero define su identidad, tanto en vida como luego de su
muerte, por el aztcar. Singular sentimiento de pertenencia que es visto en
el poema como transmitido naturalmente de una generacion a otra. Puede
advertirse, por otra parte, que se reitera la imagen del trapiche que muele
al trabajador, presente en los textos considerados antes. Pero en este caso
tal imagen es objeto de una mirada diferente por cuanto se enmarca en
la mencionada actitud de amorosa entrega al trabajo y de identificacion
completa y casi gozosa con el azdcar.

La libertad, la hermandad con la naturaleza, el heroismo de un oficio
noble, la promesa de una inclaudicable y amorosa entrega al trabajo en
el surco, la afirmacion de una identificacion entrafiable con el azucar,
conforman, en suma, otro perfil en la construccion de los trabajadores azu-
careros. Un perfil, si se quiere, més pleno y gozoso que aquel vinculado con
la carencia el silencio y la muerte. Ambos perfiles, sin embargo, se cruzan y
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combinan en varios textos. Si este sentimiento de identificacién y entrega
es confrontado con la realidad extratextual a la que inevitablemente nos
dirige 1a fuerte referencialidad externa de estos poemas, puede advertirse
que se trata de un sentimiento que en efecto parece haber atravesado a los
zafreros tucumanos. Asi, resulta pertinente mencionar aqui el elocuente
testimonio de Ramoén Peralta, integrante de una de las tantas familias
obreras desocupadas luego de las medidas de 1966, quien debe emigrar
a una de las villas miserias de las afueras de Buenos Aires, desde donde
evoca los cafaverales de Tucuman en los siguientes términos: «(...) yo
a veces sueno con el canaveral, se me mete en el pecho ese aroma dulce,
y soy de nuevo un nifo y soy feliz» (citado en Pavetti 2001, pag. 180).
Es posible conjeturar que pese a las carencias, la pobreza, las durisimas
condiciones de trabajo, los cafiaverales constituyen para el trabajador un
ambito de felicidad. Una felicidad fundada, al parecer, en un profundo
sentido de pertenencia a la tierra azucarera de la infancia.

Ahora bien, es importante destacar que estas notas mas «gozosas» en
la representacion de la labor del trabajador coinciden en estar ligadas al
ambito del cafiaveral, espacio abierto donde el obrero ejecuta su labor
rodeado por los cerros, 1a tierra, el sol. El espacio del cafiaveral contrasta
con el mundo industrializado del ingenio, que aparece metonimicamente
en los poemas a partir de la mencion de figuras tales como la del adminis-
trador, el capataz, el sefior industrial, y sobre todo, a partir de la presencia
del trapiche alimentado por la sangre del trabajador. Este mundo esta
tefiido en los poemas de sentidos en verdad terribles, como la explotacion,
la crueldad, la injusticia flagrante, la muerte.

Asi, en «Oracién por el colla muerto en el ingenio», el ingenio es el
culpable de truncar los suefios del protagonista y el capataz es presentado a
partir de un acto de desaprensiva crueldad («Se muri6 sin querer, casi for-
zado,/;y vino el capataz rompiendo vales/a dejarlo cesante por finado!»).
En «Changuito zafrero» se alude a las condiciones de explotacion que la
industria impone a los trabajadores al mencionar «la racién mezquina y
agria del jornal» que debe devorar el hambriento padre del nifio. Por su
parte, en «Cancion de los meleros» se deslinda con claridad el propio oficio
de melero —visto con amor y orgullo — del injusto proceso industrial: «En
este cerco la cafia/no es del sefior industrial,/no se la lleva el ingenio,/no
la ronda el Familiar,/no la maduran los vinos,/ni el alma del capataz»; «Yo
no cargo carro ajeno/ni me avergiienza el jornal/y aunque dolor no me
falta/yo tengo azucar y pan»; «la siembra de este cultivo/no la cosecha el
patron». La representacion de la injusticia y explotacion de la industria
se ve condensada con eficacia en la ya mencionada imagen del trapiche
que se lleva la vida del trabajador y que se reitera con insistencia —evi-
denciando, quizas, una sensibilidad comtn — en «Oracion por el colla...»,
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«Campesina», «Santos Cueva» asi como, aunque con una connotaciéon
diferente, en «Cancion de los meleros».

Muchos de los poemas de estas compilaciones estan enunciados por
un «yo» poeta que quiere brindar su poesia al zafrero como un arma de
lucha contra la miseria, el cansancio, el destino de silencio. Una suerte de
ofrenda presente con vehemencia en «Canto de amor a los zafreros» de
Aldonate, incluido en Poesia de Tucumdan Siglo XX:

Para tu brazo izquierdo y tu brazo derecho,
Para tu coraje que alza en hombros al tiempo,
Para la rota espiga de tu suenio labriego,

Para tu voz cansada, para tu precario techo,
Para tu salario que el vino lo devora,

Para la flor morada de tus labios espesos,

Para tu dolido esfuerzo de inviernos cosecheros
Mi voz se torne canto de amor a ti, zafrero.

...

Por tantas chimeneas de donde tu suefio escapa hecho cenizas,

Por los trapiches que trituran tu brazo infatigable,

Por las grandes balanzas que miden por gramos tu trabajo,

Contra el administrador del ingenio, expoliador mercenario,

Contra aquellos que viven del sudor de tu espalda,

Contra el tractor que aplasta tu bramido de la zafra,

Contra el hambre que siembra los surcos de osamentas

Mi voz se vuelva un himno de furia contra tanta amenaza (Bravo
Figueroa 1965, pags. 73-74).

Enun tono de franca denuncia — cercana, por su explicitud, al panfleto —
este poema condensa muchas de las representaciones analizadas hasta
aqui: la del trabajador heroico y al mismo tiempo secado por el cansancio,
la del ingenio explotador que toma injustamente la vida del obrero, 1a del
poeta dolido que ofrece a los zafreros su poesia como «canto de amor» a
la vez que como «himno de furia».

5.10 «Eramos todo un movimiento cultural»

De acuerdo a lo analizado en el presente capitulo, este periodo se
caracteriz6 por una efervescencia social que impregné de tal modo el
quehacer cultural que logro atravesar diferentes manifestaciones como
las letras, la pintura, el teatro, el cine y la masica e incluso excedi6 los
espacios formales donde estas creaciones tenian lugar para irrumpir e
inundar otros dmbitos de reunién mdas informales. Se fue conformando un
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universo cultural singular, interrelacionado, que ha quedado en la memoria
de los actores del periodo,

«Hubo todo un movimiento hermoso de esa generacion miay de la siguiente,
con muchas inquietudes en todos los aspectos artisticos; nos juntabamos en
bares y comentabamos sobre peliculas. Habia ciclos de cine ruso, polaco, se
leia, se hablaba sobre libros (...) nos juntabamos con poetas, con plasticos,
éramos todo un movimiento cultural».4

«E]l Buen Gusto», «La Cosechera», algunos de los bares en los que la
juventud tucumana se reunia «para enamorarse y cambiar el mundo»,4°
fueron, en efecto, ambientes por los que circulé toda una generacién con
inquietudes culturales y politicas, y, a pesar que no constituian espacios
institucionalizados como podia ser la Universidad, o los elencos teatrales,
en sus salones llegaron a materializarse diferentes expresiones de cul-
tura. Horacio Esinger no duda en considerar que en estos ambitos «se
configuraban matrices politicas y estéticas (...) era un ambiente que se
entrecruzaba, muy dificil separar los tipos que a su vez escribian, que eran
poetas».47

La plastica también generd sus espacios informales de creaciéon y
exposicion como nos recuerda el artista Gerardo Gucemas «Habia con
gran frecuencia exposiciones, eran tantas que a veces lo comentabamos
entre nosotros (...) todo el mundo tenia museos, habia salas en todos
lados (...)».48

Como vimos a lo largo del capitulo, esta efervescencia también se daba
en sentido intensivo al recuperar tematicas con un fuerte compromiso
social. Pablo Dumit se refiere a la obra de su padre y al trabajo en conjunto
con Oscar Quiroga para retratar este fend6meno,

«A principios de los setenta Tucuman se estaba llenando de murales de mi
viejo, en bares, hoteles (...) tanto esa muralisitica como las obras con las que
trabajaba con Oscar (Quiroga) en la escenografia se iban pegando al fragor
de las luchas sociales (...) esta presente en los colores que usaba, el tipo de
personajes que representaba en sus pinturas (...)»%

Para Beatriz Torres Correa, a fines de los sesentas los artistas empiezan
apensar el arte como una herramienta de cambio, «(...) el arte, el dibujo, la
pintura, estaban muy referidos a la realidad politica y social (...) recuerdo
que Ezequiel Linares hablaba de Tucuman y decia que era un pequefio

45.— E. Naigeborenm comunicacion personal, octubre 2016.

46.— R. Abella, comunicacion personal, febrero de 2017

47.— H. Elsinger, comunicacion personal, noviembre 2016.

48.— G. Gucemas. Comunicacion personal, noviembre de 2016.

49.— P. Dumit, entrevistado para la serie documental De la raiz a la copa, Alvaro
Bend, Estefania Cajeao y Duilio Gatti, 2014.
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Macondo donde la naturaleza era abundante y era feroz (...) decia, los
jovenes son tal cual la naturaleza».s°

Es por esa fecha que José Carlos Coronel, que circulaba asiduamente
por el Buen Gusto y los ambitos informales de cultura elabora el siguiente
poema,

Entretenido por cuestiones

de tristeza, el poeta

olvidaba que si necesitaba de algo
era como siempre

de un poco de barro en sus zapatos.5*

En el interior de la provincia también se percibia la efervescencia
cultural y la busqueda de conectar sus practicas con la problemética social

«(...) una de las cosas mas importantes que hizo mi viejo, fue convocar a
los poetas a Monteros, él decia que no era necesario vivir en bsas para
conectarse con la poesia, con los escritores era posible traer a los piestas al
interior y lo hizo, hizo multiplicidad de encuentros con los poetas, el primer
encuentro fue en el ano 71y tenia el apoyo entonces de la SADE en tucy
la SADE nacional (...). El decia que la poesia tenia que tener contenido y
contenido social, tenia que servir para despertar conciencias, tenia que servir
para pensar, tenia que servir para conmoverse... al final de sus dias decia,
yo logré que los poetas vengan al interior, y al interior del interior» 5

También la musica estuvo atravesada por la problemdtica social y
politica de fines de los sesenta, tal como lo recuerda Enrique Benezhra

«(...) tenia dos grupos de mdsica, “Baldosas flojas” y “Albatros” (...) que
hacia masica propia, mdsica de protesta (...) estabamos con la mira en la
parte social (...) recuerdo que estabamos tocando una siesta en el comedor
universitario de la calle Ayacucho (...) en un momento dado llegan dos ca-
miones celulares, blindados (...) empezamos a salir uno por cada lado yo
me acuerdo que me llevaba el redoblante vivia a la vuelta, tenia un policia
atras que me persiguio hasta el fondo de mi casa».®

Como lo anticipa este testimonio, este periodo de efervescencia tuvo
su fin en febrero de 1975. Incluso algunos entrevistados recuerdan que
durante el afio 1974 comenz6 a instalarse una politica de infundir temor
en la sociedad civil a partir de la ocupacion del espacio ptblico que
justamente habia constituido el escenario en que toda esta efervescencia
se manifestaba,

50.— B. Torres Correa, comunicacion personal, diciembre 2016.

51.— «Poeta», 1969 (Coronel 2013) José Carlos fue asesinado en combate en 1976.
52.— Graciela Aldonate, entrevistada para la serie documental De la raiz a la copa,
Alvaro Beno, Estefania Cajeao y Duilio Gatti, 2014.

53.— E. Benezhra, comunicacion personal, diciembre de 2016.
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«(...) con el pretexto de luchar contra la subversion la ciudad fue ocupa-
da militarmente. A fines del 74 y ya durante todo el 75 las cuadras de las
comisarias estaban cortadas, valladas, habia barricadas, bolsas de arena
(...) un intento deliberado por parte del aparato militar policial de crear la
sensacion de una ciudad ocupada, de hecho era asi entraban a la universidad
sin respetar la autonomia universitaria, entraban y sacaban gente (...). Nada
de eso o una minima parte, se reflejaba en los medios de comunicacion, en
la radio ni sonar, en los canales de television tampoco (...). Durante el 75
vivia en el barrio jardin frente al hospital militar y no habia noche en que
no se escuchara tableteo de ametralladora, disparo de fusiles (...) nunca
supe si realmente eran enfrentamientos o era parte de la accion psicologica
destinada a crear un clima de guerra, de terror» 54

A partir de 1975, ese mundo de ebulliciéon cultural entr6 en su ocaso,
esto significaba que muchas de las expresiones y manifestaciones de
cultura comenzarian a desmantelarse. Pero también se modificaban gestos
y comportamientos que pertenecian a una dimension méas cotidiana de la
vida de las personas,

«El 75 fue tremendo porque la gente se dio cuenta que tenia que callarse.
Veniamos de una época de mucha creatividad (...) la gente empez0 a guar-
darse, fue horrible y el 76 ni hablar. Toda esa movida de los bares nocturna
empezaba acallarse, la gente empezd a marginarse, a no vincularse, a tener
miedo (...) nadie se arrimaba a nadie, todos tenian desconfianza (...) fue el
diay la noche (...)»58

54.— R. Elsinger, comunicacion personal, noviembre 2016.
55.— B. Torres Correa, comunicacion personal, diciembre 2016.



Capitulo 6

Las expresiones culturales durante la
dictadura: represion, censura y
resistencia, 1975-1983

Mauricio Tossi, Mirta Hillen
Marcela Vignoli y Maria Belén Sosa

«Durante el préximo carnaval regira la prohibicion
de jugar con agua (...) se aplicardn arrestos de
hasta cinco dias o 1.272 pesos de multa por cada
dia, excepto los menores de 12 afios (...)
solamente se permitira el juego con papel picado,
flores, serpentinas y lanza perfumes (... ). Esta
reglamentacion impide el uso de caretas u otros
elementos que desfiguren a las personas, ya sea en
forma individual o en comparsas. También est4
prohibido el uso de indumentarias sacerdotales,
uniformes policiales o militares contemporaneos,
vestimentas del sexo opuesto, banderas, simbolos
patrios o emblemas politicos. Tampoco se podra
entonar marchas partidarias y canciones
indecentes (...). Por ultimo, la policia record6 que
estd prohibida la portacién de armas».

La Gaceta, 15/02/1979

6. La cultura bajo la orbita del terrorismo de Estado

El 1975 Acdel Vilas, jefe del Operativo Independencia, escribia en su
diario de campana
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«Cuando en Tucuman nos pusimos a investigar las causas y efectos de la
subversion (...) descubrimos que entre otras causas, la cultura es verdade-
ramente motriz. La guerra a la cual nos veiamos enfrentados era una guerra
eminentemente cultural».!

Este diagnostico coincidiria con el que se realizé a nivel nacional y que
a partir del golpe de 1976 constituy6 uno de los argumentos para instaurar
todo un sistema cultural y educativo basado en el control, la censura y la re-
presion. Como plantearon Hernan Invernizzi y Judith Gociol, «la estrategia
estuvo cuidadosamente planificada e implic6 equipos de censura, andlisis
de inteligencia, abogados, intelectuales, académicos, planes editoriales,
decretos, dictimenes, presupuestos, oficina» (Invernizzi y Gociol 2002).

Este sistema estaba articulado por el Ministerio del Interior (donde se
alojaba la Direccién General de Publicaciones), el Ministerio de educacion,
la Secretaria de inteligencia del Estado y el Ministerio de relaciones exterio-
res. El contacto fluido con los grupos de tareas fue lo que permiti6 alguno
de los atentados méas conocidos en el 4mbito de cultura? al tiempo que
contribuy6 a crear un clima de terror que en muchos casos terminé por
expresarse en la autocensura. En efecto se realizaron quemas domésticas
en las que se destruyeron en forma privada libros, peliculas, discos y
revistas.

Hoy sabemos que este sistema se adapt6 y/o replico en diferentes
geografias provinciales. El Operativo Claridad, un documento clave que
desnuda el interés del gobierno militar por silenciar (bajo la forma de
censura, persecucion, secuestros y asesinatos) a figuras del campo cultural
argentino, nos permite dimensionar el cuidadoso disefio de estas estrate-
gias y su alcance nacional.? La lista de tucumanos en el Operativo Claridad
incluye a personas vinculadas a ese ambiente de ebullicion cultural que tan

1.— Vilas (1975). «Diario de Campafia: Tucuman, enero a diciembre de 1975».
Documento no publicado.

2.— La quema de libros en el Regimiento de Infanteria Aerotransportada 14
del Comando del Tercer Cuerpo de Ejército; los 8o mil libros de la Biblioteca
Constancio Vigil que en febrero de 1977 fueron incinerados; las veinticuatro
toneladas del Centro Editor de América Latina que en junio de 1980 fueron
prendidas fuego en la provincia de Buenos Aires; La desaparicion de libros, de la
editorial EUDEBA entre otros. También se llevé a cabo la cesantia de personas
vinculadas a la cultura, 1a persecucion a escritores o artistas, algunos de los cuales
fueron desaparecidos, otros encarcelados y otros obligados al exilio, interno o
externo.

3.— Bajo ese nombre, se realizaron acciones de espionaje, investigacion y
persecuciéon sobre personas vinculadas a la cultura y educacién, ademas en
las listas aparecen 39 estudiantes y docentes que atin hoy estdn desaparecidos.
Para Florencia Bossié «fue el soporte burocritico para la represion cultural y
educativa en la Argentina (...). La metodologia de la Operacién Claridad fue
la supresion fisica de personas sospechosas y comprometidas con la militancia
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bien describieron Soledad Martinez Zuccardi, Mauricio Tossi y Germdan
Azcoaga en el capitulo anterior. En efecto, integrantes de la Sociedad
Argentina de Escritores, de Nuestro Teatro, la directora de la Escuela
Provincial de Titeres, un empleado de canal 10, el presidente de la pefia El
Cardon, su protesorero y un vocal de la misma asociacion cultural aparecen
en esta lista.# En el caso de Eduardo Manuel Aldonate sabemos que esto
se materializ6 en una estricta vigilancia y la imposibilidad de ejercer su
voz publicamente,

«(...) durante toda la época de la dictadura no puede publicar incluso ni
ejercer la palabra piblica siquiera en actos (...) era perseguido en esa época
sobre todo proscripto, nunca lo detuvieron pero el sabia que estaba comple-
tamente vigilado, sabia que tenia su palabra y su accion vigiladas pero sin
embargo el siguio escribiendo, hay mucha obra de los 70 que esta inédita,
recién en los 80 vuelve a publicar».®

Como ya mencionamos, en el caso de Tucuman el terrorismo de estado
se instalo en 1975, y si bien hubo diferencias entre los gobernadores de
facto que se sucedieron entre 1976 y 1983 en cuanto a la intensidad de
la censura y el control, a lo largo de esos ocho afios subsisti6 una matriz
represiva que se aplico sobre ciertos grupos y practicas, mientras que otras
subsistieron e incluso hubo algunas expresiones culturales que recibieron
un gran impulso bajo este periodo.® Este panorama cultural no estaria
completo sin dos actores clave que jugaron un rol importante, por una parte

politica, el secuestro y destruccion de sus bienes culturales y el reemplazo de ideas
criticas valiéndose de instituciones prestigiosas como editoriales, universidades,
bibliotecas» (Bossié 2009, pags. 16-17).

4.— Eduardo Manuel Aldonate, Carola Briones de Lacasa, Manuel Serrano Pérez,
Adriana Chavez, Guillermo José Rojas, Oscar Ramén Quiroga, Rosa Beatriz Avila,
Elba Naigeboren, Héctor Marcaida, Fernando Arce, Armando Cristobal, Alba
Enrico de Vaca, Néstor Diaz Suarez, Gustavo Bravo Figueroa, Santos Legname Y
Roberto Ferniandez Larrinaga. El documento fue publicado por el diario Clarin
en marzo de 1996, a 20 afnos del golpe militar, con el titulo «Los archivos de la
represion cultural». http://edant.clarin.com/diario/96/03/24/claridad.html
Recuperado, 14 de noviembre de 2016.

5.— Graciela Aldonate, entrevistada para la serie documental De la raiz a la copa,
Alvaro Beno, Estefania Cajeao y Duilio Gatti, 2014.

6.— Los gobiernos de facto estuvieron a cargo de Antonio D. Bussi (3/1976 a
1978), Lino Montiel Forzano (1978-1980); Antonio L. Merlo (1980-1983) y Carlos
Saimoiraghi y Luis Fator en 1983. La 6rbita de cultura estuvo bajo la direccion
de Carlos Paéz de la Torre quien en febrero de 1977 ocup6 primero el cargo
de Interventor del CPDC y dias después al disolverse este organismo asumi6 la
Direccion General de Cultura, (dependiente del Ministerio de Asuntos Sociales a
través de la Secretaria de Estado de Educacion y Cultura). En este cargo estuvo
hasta 1983. La Direccidn tenia los siguientes departamentos Teatro y Muisica, cuyo
jefe era Guido Torres y cuyas dependencias eran las salas San Martin, Orestes
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la prensa se convirtio en un gran aliado del gobierno de facto al publicitar
la politica oficial en materia de cultura, por otra parte, un amplio sector
de la sociedad otorgd consenso a la politica cultural oficial, asistiendo con
gran entusiasmo a obras de teatro o muestras artisticas.”

De modo que estamos frente a un objeto de estudio complejo y dificil
de descifrar, con pocos documentos a nuestro alcance y una bibliografia
que aunque escasa, ha dado sugerentes pistas respecto de algunas areas de
la cultura tucumana durante el periodo.® Afortunadamente, una serie de
valiosos testimonios a los que tuvimos acceso permiten compensar este
vacio de informacion.?

Los entrevistados han identificado claramente al periodo que va desde
febrero de 1975 a 1977 como de mayor persecuciéon y violencia. Esto se
expreso en el terreno cultural, en la clausura de espacios de cultura, (siendo
el caso mas emblematico la supresion del Consejo Provincial de Difusion
Cultural lo que implic6 entre otras cosas la pérdida de la autonomia
presupuestaria) y la suspension, persecucion y cambio de autoridades

Caviglia y —mas tarde — Paul Groussac; Artes Pldsticas, bajo la direccion de Celia
Teran, del que dependia el Museo de Bellas Artes; Literatura con la direccién de
Nora Valenti; Patrimonio Historico y Cultural, cuya jefa era Sara Pefia de Bascary y
del que dependian los Museos Historico, Casa Padilla y Folklorico; Interior cuyo
jefe era Osbaldo Ratl Rodriguez).

7.— El teatro Paul Groussac abri6 sus puertas durante esta gestion con el estreno
de la comedia musical «Mi Bella Dama». Con una orquesta que todas las noches
acompafaba a los actores que cantaban sin play back, esta obra se convirti6 en
un suceso teatral que dur6 varias temporadas registrandose alrededor de 250
funciones. El éxito llevo a esta obra de gira por Buenos Aires y Cordoba. Esta sala
junto a la Caviglia trabajaba de miércoles a domingo y a veces los sabados daban
dos funciones, mientras que, por su parte, el Teatro Estable de la Provincia tenia
temporadas que duraban desde marzo a diciembre.

8.— Para este capitulo consultamos los siguientes trabajos (Chambeaud 2007;
Beltrame 2011; Tribulo 2009; Crenzel 1997).

0.— Los entrevistados para este capitulo fueron: Elba Naigeboren, Gerardo
Gucemas, Horacio Elsinger, Rubén Elsinger, Luis Vivas, Oscar «Turco» Caram,
Carlos Péez de la Torre, Beatriz Torres Correa, Pedro Migliorini, Ricardo Abella,
«Lito» Sokolsky, Laura Figueroa, Pablo Enrique Benezra, Julia Vitar, Maria Coronel,
Marta Goémez, Marta Ceridono de Gémez, Carlos Soldati, Sara Mrad, Vicente
Tejerina, Marta Rondoletto, Eugenia Qoqi Méndez, Carlos Malcun, Valentina Garcia
Salemi, Ana Sofia Jemio, Hugo Gramajo, Sergio Quiroga, Victor (Pato) Gentilini,
Gloria Zjawin y Fernando Torres. El equipo que llevo adelante las entrevistas
estuvo integrado por Mirta Hillen, Cecilia Gargiulo y Marcela Vignoli. Ademas
tuvimos acceso al registro y material de archivo de la serie documental: De la raiz a
la copa, ganadora del concurso series documentales federales tematicas 2014 para
TDA, INCAA. Agradecemos a los realizadores de esta serie, Alvaro Bend, Estefania
Cajeao y Duilio Gatti, por la generosidad de compartir un material que todavia no
ha sido divulgado.
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que ocupaban lugares clave en el drea de cultura.’® También se expresé en
los medios de comunicacion, por ejemplo la radio.

«Desde el golpe (...) todo misica nacional, nada en inglés (...) los artistas
cuestionados estaban en una lista que llegod a la radio desde Buenos Aires,
lo que no se podia difundir, Horacio Guarani, Mercedes Sosa, Victor Heredia,
Charly Garcia, Alfredo Zitarrosa (...) usabamos discos de vinilo, a veces algu-
nos companeros fueron obligados con esmalte de unas a pintar las bandas
de rock para que se arruine el disco, para inutilizarlo completamente (...).
Hay companeros mios que fueron dejados cesante, 6 u 8 porque pensaban
de otra forma. Osvaldo Fasolo, Chaves en discoteca, Carlos Juarez, Olivera».*

Las percepciones de los entrevistados respecto de la relacion que Bussi
tuvo con el drea de cultura oscilan entre considerar que no constituia una
esfera por la que tuviera una gran preocupacion o conocimiento, hasta
proponer que odiaba a los artistas, sobre todo aquellos vinculados al teatro
y ballet. Desde otra perspectiva, quien fuera director general de Cultura,
afirmo,

«A Bussi la cultura no le interesaba en absoluto (...). El imperativo, decia
Bussi, era “producir acciones” (...) en persona hablé muy contadas veces.
No me tenia simpatia, y yo tampoco se la tenia. Por suerte, sélo estuve bajo
su mando once meses. Lo reemplazo Lino Domingo Montiel Forzano, que
era su antipoda. No solamente le interesaba sino que apoyaba realmente la
cultura».*

En cuanto a la pregunta por el proyecto de cultura que le fuera expre-
sado a la hora de ocupar su cargo, Pdez de la Torre expreso que si bien no
se le explicito él lo conjetur6 de 1a siguiente manera, «(...) diria que el
proposito oficial era que su actividad cultural recuperase 1a “normalidad”

10.— El Departamento de Bellas Artes es intervenido, quedando en el cargo Manuela
Mur quien es recordada por los entrevistados como una figura autoritaria, «(...)
un gendarme del sistema», «Un soldado» o «era directamente una hija de puta».
Se aplica la cesantia masiva a profesores como Imelda Cuenya, Enrique Guiot,
Lucrecia Rosemberg, Myrian Holgado, Pedro Molina. Ezequiel Linares retorna a
Espafia, mientras que el jefe del taller de grabados, Pompeyo Audivert, se queda sin
contrato, ademas se prohibe el uso de ciertos colores y los desnudos de la Facultad
de Artes son tapados. En otros casos se aplica la ley de prescindibilidad, por la cual
Gerardo Ramos Gucemas queda cesante de su puesto en Canal 10, junto a Eduardo
Ramos y Manuel Martinez Novillo. En el terreno de la radiofonia, los cambios
fueron abruptos, no s6lo no se podia pasar musica en inglés, sino que todos los
intérpretes debian ser argentinos, pero mds aun, la orden incluia destruir algunos
discos de rock.

11.— E. Benezhra, comunicacion personal, noviembre de 2016.

12.— Entrevista realizada al doctor Carlos Pdez de la Torre.
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que exhibia antes de que el estallido contestatario de los setenta inundase
todos los &mbitos».'3

A pesar que el proyecto no fue explicitado, la de Pdez de la Torre es una
buena aproximacion de lo que se esperaba. Recuperar esa «normalidad»
se expresO por una parte en la supresion de gran parte de la experiencia
de los afios previos que otros entrevistados identificaron con la expresion
«efervescencia cultural». En otras palabras se intent6 desmarcar la cultura
del pensamiento critico, de la critica social de los sesenta y principios de
los setenta. Si ese proyecto politico-cultural dejaba al margen a aquellos
sectores que habian expresado ese pensamiento critico, los principales
afectados serian el peronismo y la izquierda.

Por otra parte, volver a la «<normalidad» se expreso en el impulso a
ciertas areas de cultura. Cuando en 1978 ocup0 el cargo Montiel Forzano,
algunos testimonios coinciden con el Director General de Cultura en
que este demostraba mayores inquietudes culturales que su antecesor. Lo
cierto es que hubo un importante aumento presupuestario que impacté en
creaciones que se mantienen hasta la actualidad como el Coro y la Orquesta
Estables de la Provincia, el teatro «la sala» Paul Groussac, ademas, se cred
un Museo en la Casa Padilla y también se doté de un local propio y se
restaur6 el Museo Provincial Bellas Artes. Por tltimo también se realizaron
dos congresos nacionales de literatura.'

Ademais otro tipo de entidades como la Fundacién Banco Comercial
del Norte, bajo la direcciéon de Paéz de la Torre, llevo a cabo charlas y
muetras de arte’® y se editaron diez titulos relevantes de historia.'®

A pesar de este interés por el fomento de estas expresiones de cul-
tura, no se podia ocultar una matriz represiva que seguia operando. En
efecto, se continu6 implementando una politica de censura sobre algunas

13.— Entrevista realizada al doctor Carlos Paez de la Torre.

14.— La informacion respecto del funcionamiento de la Direccién General de
Cultura entre 1977 y 9183, asi como de la Fundaciéon Banco Comercial del Norte,
ha sido reconstruida a partir de la entrevista realizada a Carlos Paéz de 1a Torre.
15.— Dieron conferencias Antonio Pérez Amuchastegui, Antonio Pagés Larraya,
Manuel Mujica Lainez, y se organizaron muestras de pintores de calidad como
Juan Carlos Castagnino

16.— Estudio sobre el sistema rentistico de la Provincia de Tucuman de 1820 a 1876, por
Alfredo Bousquet; Reminiscencias histdricas de un patriota, por Benjamin Villafafie;
Historia de los gobernadores de las provincias argentinas (noroeste), por Antonio
Zinny; Moneda y politica en la primera mitad el siglo XIX, por Carlos Segreti; San
Martin y el Alto Pert. 1814, por A. J. Pérez Amuchategui; El sistema educativo
nacional. Formacién. Desarrollo. Crisis, por Fernando Martinez Paz; Ensayo historico
sobre el Tucuman, por Paul Groussac; El noroeste argentino en la época de Alejandro
Heredia (dos tomos), por Norma L. Pavoni; Las islas Malvinas, también de Groussac,
y (previa traduccion al castellano, costeada por la Fundacion), Politica azucarera
argentina. Tucumdn y la Generacion del 8o, por Donna J. Guy.
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manifestaciones culturales (por ejemplo el teatro y la plastica). Un caso
elocuente es el de la actriz Elba Naigeboren quien fue cesanteada mientras
trabajaba como actriz en la obra El Conventillo de la Paloma en 1981,

«(...) Habia un tipo aqui, de la policia, en el Estable, que andaba husmeando
(...). De pronto habia terminado mi contrato, una noche, después de la fun-
cion, me dijeron a puertas cerradas, que me excluian a mi porque yo estaba
en una lista (...) venia una orden de arriba y que me tenia que ir (...)»."7

Se consult6 a Paéz de la Torre por la existencia de listas negras y
respondid,

«Nunca supe de la existencia de listas negras, ni posé mis 0jos en ninguna. Lo
que si habia era la obligacion de un ok proveniente de alglin organismo (cuyo
nombre no conoci) sobre la persona propuesta para nombramiento o con-
trato. Ese ok llegaba en un sobre sin membrete, donde decia laconicamente
que la propuesta estaba aceptada o no (...)»®

Lo cierto es que, como vimos, Naigeboren aparece efectivamente junto
a otras 15 personas en la lista de la Operacion Claridad.

Otro caso emblematico en el ambiente teatral lo constituye el Teatro de
la paz que habia surgido por esos afios. Las puestas que presentaba, entre
las que se destaca Donde madura el limonero, o La Nona de Roberto Cossa,
reflejan un ambicioso suefio de quien fuera su impulsor. En efecto, Oscar
«Lito» Socolsky lo recuerda como una decisiéon demasiado arriesgada.
Luego de varias amenazas la sala fue quemada por grupos parapoliciales a
principios de la década de 1980.

En cuanto a la plastica, también la censura continud por esos afios no
s6lo en las salas oficiales

«En el museo de Bellas Artes, yo estaba prohibido totalmente (...) la prohi-
bicion insisto consistia en ni poder pisar el museo. Es decir que una cosa
era que no participaras (...) cuando yo ya me canseé, ya habia pasado lo peor
del inicio de la dictadura (...) entonces habia un muchacho, Paulazzo de
apellido de la entidad cultural Dante Alighieri, era el encargado de la sala,
creo que era el ano 79 tal vez (...) yo estaba cansado de estar en silencio
(...) se empenio, “vamos, vamos, lo hagamos, es la embajada italiana (...) yo
hice la muestra con la ilusion, bueno rompo el hieloy a partir de ahora ya me
blanqueo”, las pelotas... mandaron a la policia, y hay una de las funcionarias
que cometio un error, la que era directora del museo va a la inauguracion (...)
y cual es la suerte para la Teran que en la fotografia que sale en La Gaceta
de la inauguracion de la muestra aparece ella con un grupo de gente, y ella
en medio con la copita... bue... al otro dia la llamé el ministro del Interior,
luego me lo contaron todo, y dijeron que no la echaban porque no sé qué

17.— Entrevista realizada a Elba Naigeboren, 10/2016.
18.— Entrevista realizada a Paéz de la Torre.
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razon, y que estaba en la muestra de un subversivo (...). Pero la muestra me
la cerraron, por supuesto, al tercer dia se perdio la llave del lugar (...) asi que
yo tuve que agarrar los cuadritos, meterlos rapido y callarme la boca puta
boca».®

Los primeros afios de la década de 1980 han sido percibido por los entre-
vistados de dos maneras, algunos consideran que la dictadura iba aflojando,
otros que el gobierno hacia algunas concesiones en el terreno de la cultura,
porque sabian que prontamente dejaban el poder. Al parecer mientras se-
guian actuando la censura y la persecucion, algunas expresiones culturales
estaban permitidas, aunque bajo una férrea vigilancia.

Estas instancias permitieron una serie de fisuras que se aprovecharon,
no sin riesgos, para ir generando un 4mbito para el pensamiento critico
entre 1979 y 1983. Es el caso de la asociacién Cultural Alberdi que conto
con la visita de figuras culturalmente proscriptas. Este grupo, que estaba
integrado por jovenes, egresados o estudiantes universitarios, se reunia por
lo general en la Sociedad Sirio Libanesa y después en la Biblioteca Alberdi.
Uno de los eventos aparece en la memoria de uno de los entrevistados,

«(...) las charlas de la Asociacion Cultural Alberdi (...). Lo trajimos al turco
Asis, el presentaba el éxito que era Flores robadas en los jardines de Quilmes
(...) en el Teatro Alberdi pronuncia la palabra desaparecidos, era la primera
vez que se nombraba esa palabra, también lo trajimos a Fermin Chaves, Aldo
Ferrer, Pepe Rosas (...)»2°

Por su parte, en la plastica también apareci6é un pensamiento critico
a partir de la utilizacion de la metafora. En los ochenta algunos artistas
discipulos de Ezequiel Linares se plantearon la necesidad de hacer una
«experiencia colectiva que no obstante respetara las individualidades»
(Beltrame 2011, pag. 61). Ricardo Abella, Sergio Tomatis, Victor Quiroga,
Eduardo Joaquin, Marcos Figueroa, Alicia Peralta, Kelly Romero y Vicki
Muro, entre otros, crearon la obra Registros, que fue una experiencia
plastica acompanada de sonidos que se presnté en el Museo Provincial de
Bellas Artes. Ricardo Abella recuerda de la siguiente manera.

«Pensamos en una figura metaforica, un esamble entre la pintura de uno
y los objetos del otro, un perderse cada uno en su discurso personal y to-
do era un tejido, como un tapiz que se disparaba en distitnas direcciones.
No era una obra Unica sino una produccion colectiva, casi en el sentido
de la resignificacion del espacio (...). Fue un grupo ge fue pensando que
sucedia en la calle, que sucedia en la esfera privada y que pasa con los
mitos y como se traducen en la imagen nuestros mitos... nada nuevo pero

19.— G. Gucemas, comunicacion personal, noviembre 2016.
20.— Entrevista realizada a Rubén Elsinger, Horacio Elsinger, Turco Caram y Luis
Vivas el 13/11/2016.
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Figura 6.1. Registros, 28/10/1980. Gentileza La Gaceta.

nosotros pensamos y si le ponemos alguna otra figura, y si pensamos un
porquito mas alla y si se rompen los limites entre lo que produce uno vy
otro capaz que sale algo interensate (...) salid en las criticas de santa fe y
buenos aires como una cosa loca y arriesgada. Si bien podia pasar como
lenguaje catastrofe y no como politizado (...) pero en unos cajones que
hicimos con Marcos Figueroa pusimos directamente pedazos de cuerpos en
varios cajones, pedazos de medias, de ropa ensamblada, separada, rotos,
fragmentos, en cajones. Una metafora que podia ser vista de forma literaria
en términos de las desapariciones. Las personas que aprobaron esto en el
Museo no estaban de acuerdo con nuestra postura, pero les parecimos un
grupo valido, importante de calidad y nos apoyaron. Era una pradoja. Pero la
muestra se cerro».*

Lo cierto es que registros fue el resultado de una experiencia colectiva
de ocho jovenes artistas plasticos. La muestra constaba de ocho murales,
esculturas, diapositivas, objetos concretos y una ambientacion musical
que evocaba el 4mbito sonoro de la ciudad, preparada por alumnos de la
Escuela de Artes Musicales de la UNT, dirigidos por Hugo Caram.

Ricardo Abella recuerda cuando volvi6 por primera vez a Tucuman,

21.— R. Abella, Comunicacién personal, febrero de 2017.
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«Estaba todo desarticulado (...) una pérdida que no se recupero, ausencias
importantes, gente que ibas a buscar y no estaba mas, no estaban mas (...)
0 que no vivian en el pais o no querian volver mas (...) la parte intelectual la
parte artistica habia perdido grandes proyectos. La sociedad habia perdido
(...) cada uno queria desarrollar su proyecto personal, eso dejo el proceso.
Se rompio el deseo de trabajo grupal o colectivo (...)».

Por su parte Juan Fala recuerda su primer recital en la provincia luego
del exilio,

«(...) creo que era en diciembre del 83, algo asi, en el Oreste Caviglia, habian
pasado nueve anos de mi salida de Tucuman, y bueno se llend la sala y
estaban todos los rostros ahi de los amigos, fue tremendo ese encuentro, y yo
ademas volvia con todas las composiciones mias, nuevas y lo que recuerdo
el recital no fue para reencontrarme yo con ellos, o ellos conmigo, sino ellos
entre ellos, era evidente que se habian replegado sobre si mismos y que el
silencio ya estaba instalado (...)».*

Interrogarnos sobre la cultura durante la dictadura, significa incorporar
diversas dimensiones de la vida de 1a personas, no solamente las practicas
institucionalizadas u oficiales.

Es por esto que a continuacion nos interrogamos por la dimension mas
cotidiana de la vida de las personas. ;Qué ocurri6 a partir de 1975 con la
bohemia en los bares y cafés? ;Cémo se incorporaron la represion y la
censura tanto en lo simbolico como en lo estético?

Luego, analizaremos la practica teatral a partir de tres ejes: 1a clausura,
el estancamiento y las reorientaciones poéticas.

6.2 Vida cotidiana y sociabilidad: supervivencia, memoria y trauma

Como ya mencionamos, el uso del terror y el aniquilamiento de una
fraccion relevante de la sociedad formaron parte de las practicas sociales
genocidas llevadas a cabo por el Estado argentino en Tucumén durante 1975
y en todo el pais a partir del golpe de 1976. Constituyeron un modo especi-
fico de destruir tanto las relaciones sociales de autonomia y cooperacion
como de identidad de la sociedad, para reorganizarlas en nuevos modos
de vincular entre si y consigo mismos a los grupos sociales, construyendo
nuevos modelos identitarios de nosotros y los otros. (Feierstein: 2011.)

Con la puesta en marcha del Operativo Independencia tras haber
desembarcado unos 6.000 efectivos de Gendarmeria Nacional, el Ejér-
cito y la Policia Federal, apoyados por la Policia local, Tucuman quedo
completamente militarizada y el gobierno provincial sometido al poder de
las fuerzas armadas, impotente, desempefiando un papel decorativo, con

22.—J. Fala entrevistado para la serie documental De la raiz a la copa, Alvaro Bend,
Estefania Cajeao y Duilio Gatti, 2014.
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un estatus de rehén virtual del poder militar bajo el mando del general
Acdel Vilas (Bravo y Campi 2010, pag. 38).

En un primer momento, las fuerzas represivas se abocaron principal-
mente al aniquilamiento de la Compafiia de Monte Ramo6n Rosa Jiménez,
apostada en el pedemonte tucumano. Como resultado de ello, a finales de
1975 el centenar de combatientes del Ejército Revolucionario del Pueblo
(ERP) estaba ya totalmente derrotado. Sin embargo, la mayor cantidad
de victimas de ese afio y los siguientes se producirian a través de los
secuestros de personas (en sus casas, en la via pablica, en su trabajo), su
traslado a centros clandestinos de detencion, el sometimiento a sesiones
de tortura y su asesinato posterior; es decir, las victimas (mds alla de su
adscripcioén politica o su relacion con la lucha armada) eran secuestradas
en condicion de total indefension.

«Siuno piensa en el mapa de la provincia de Tucuman ve que en un territorio
muy acotado -no mas de 80-100 kildbmetros a lo largo- se encuentra una
gran concentracion de tropas del Ejército y una impresionante cantidad de
lugares que funcionan directa o indirectamente como centros clandestinos
porque estas bases, ademas de ser centros de operaciones de fuerzas de
tareas son centros clandestinos. Y de estas bases dependen otros campa-
mentos que también son centros clandestinos. Es como una estructura ca-
pilar (...) para ir hasta Santa Lucia o hasta Caspinchango, un paraje cercano
donde habia también otra base militar, iban caminando seis kilometros; es
decir que entre una base militar y otra habia seis kilometros de distancia...
Algo impresionante cuando uno piensa en el impacto que tuvo en la vida
cotidiana».?

A medida que el Operativo Independencia se desarrollaba (contando
con el apoyo explicito de politicos, eclesidsticos, gremialistas y empresarios
de la provincia) aumentaba la conflictividad social y el caos parecia haberse
instalado en Tucuman predisponiendo a la poblacién a reclamar un «orden
perdido». No obstante, hubo intentos de resistencia por parte de algunos
sectores de la sociedad civil frente a la violencia desatada. En efecto, los
secuestros del contador Manuel Lucas Garcia y del abogado René Goane al
igual que el de la docente Ilda Palacios de Palacios junto a su marido y los de
otros profesionales ocurridos los primeros dias de setiembre de 1975, suma-
dos alos de trabajadores, estudiantes, etcétera, provocaron una reaccion de
alarma y condena en las asociaciones profesionales de Tucuman. Ante las
denuncias realizadas por el Colegio de Graduados en Ciencias Econ6micas
de Tucumadn, el Colegio de Abogados y el Gabinete Psicopedagdgico y de
Estudios Sociales, la Federacién de Entidades Profesionales Universitarias
de Tucuman (FEPUT) reunié a sus entidades colegiadas que acordaron de
manera unanime realizar un inminente paro. Resultado de esa reunion fue

23.— J. Vitar, comunicacion personal, 2017.
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la publicacién de un comunicado contundente donde la FEPUT informa
el cese total de actividades de todos los profesionales universitarios de la
provincia por el término de 24 horas el dia 15 de setiembre, en rechazo
de los actos de violencia contra la libertad y la seguridad individual de la
poblacién de la provincia.

De inmediato, la FEPUT hizo conocer esta resolucién a la Confedera-
cién General de Profesionales de la Reptblica Argentina (CGP), que se
pronuncio6 solidarizandose y manifest6 en un telegrama «su repudio ante
los hechos incalificables que sucedian en la provincia». El acatamiento
masivo de este paro profesional constituia un hecho inédito en el pais y
result6 un hito en la historia del gremialismo argentino en la defensa de
los elementales derechos ciudadanos.?

Sin embargo, la situacién de la provincia empeoraba y cada dia au-
mentaba el nimero de victimas del terrorismo de Estado. Los medios de
comunicacién local y nacional informaban s6lo ciertas cifras: enfrenta-
mientos de las fuerzas del orden con subversivos, explosiones de bombas,
atentados y asesinatos por parte de la guerrilla, etcétera. En particular,
La Gaceta se aboc6 a informar y promover de manera sistemética las
actividades antisubversivas del ejército y la policia en la construccion de
un otro peligroso al que habia que destruir. No registraba lo que realmente
estaba pasando. «Entre otras cosas porque habia una ley que prohibia la
mencion de los grupos armados».2s

6.2.1 Nuevos comportamientos sociales a partir del golpe

El Estado de sitio y el toque de queda impusieron nuevos habitos en la
poblacién. Uno de los mis significativos era salir a la calle siempre con
el documento encima —una costumbre inveterada a partir de entonces
en los tucumanos mayores de 50 afios y que las generaciones mas jovenes
desconocen — porque los podian pedir para identificacion en los controles
policiales o del ejército. Y si alguien no lo llevaba podia ser demorado
por averiguacion de antecedentes, eufemismo policial /judicial para la
detencion.

Los jovenes que querian estudiar en la Universidad debian sacar el
certificado policial de buena conducta para presentarlo en el momento de
inscribirse en una carrera, aunque también fue una costumbre en las dicta-

24.— En reconocimiento a esta muestra de unidad de los profesionales tucumanos
en defensa de la plena vigencia de las garantias individuales y las libertades civicas,
en 1976, la Junta de Gobierno de la Confederacion General de Profesionales de la
Reptblica Argentina (GPRA) resolvié por unanimidad instituir el 15 de setiembre
como el Dia del Profesional Universitario Argentino (Bravo e Hillen 2012, pags. 35-
42).

25.— R. Elsinger, comunicacion personal, 2016.
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duras anteriores. El trdmite para obtenerlo no estaba exento de peligros y
muchas veces disuadié a muchos para estudiar en la Universidad, porque
significaba ir a la Jefatura de Policia y que indagaran en el prontuario de
cada uno. Hay testimonios de casos de detencion de estudiantes mientras
aguardaban el certificado.

Las relaciones entre los jévenes, especialmente los universitarios o de
clase media urbana, evidenciaban cambios desde finales de la década de
1960: mayor autonomia y libertad sexual antes y fuera del matrimonio,
mayor uso de métodos contraceptivos, nuevos espacios en la politica para
las mujeres, entre otros. La psicologa Eugenia Qoqi Mendez reflexiona
sobre esos cambios:

«Me acuerdo yo, pendeja recién llegada a la Facultad ver en el Comedor
Universitario a Diana Rosenberg (...). Una idola para mi. Esa colorada subida
a una silla, gritando, exponiendo sus razones, discutiendo y no dejandose
amedrentar por ningln tipo de oposicion o cosas que le pudieran decir (...).
Ahi, para mi, se abri6é una instancia de ser mujer desde ese lugar (...). Las
mujeres podiamos decir» 2

A partir del golpe de 1976 los cambios en las relaciones de género pare-
cieron volver a sus manifestaciones binarias mas tradicionales, que incluia
el aspecto fisico y la indumentaria. Los varones debian cortarse el cabello
muy corto (por encima del cuello de la camisa), afeitarse la barba o, en su
defecto, solicitar permiso policial para portarla. Las mujeres, por su lado,
abandonaron la minifalda cortita y, en el caso de las jovenes universitarias,
desaparecieron la yisca y las sandalias ushutas o franciscanas.

Aunque la nocturnidad de la ciudad, que incluia los cabarets de la calle
Catamarca, los prostibulos y hoteles por hora nunca dejaron de funcionar
(algunos allanamientos mediante), la consolidacion de la dictadura redujo
drasticamente el 4mbito de sociabilidad de los jovenes y los adolescentes
de todos los sectores sociales.

Ante tal limitaciéon de movimiento (prohibicion de toda actividad
politica, regresar temprano a casa, reuniones limitadas en horario y en
asistentes, etcétera), era muy poco lo que podian hacer los jovenes en su
vida. El mensaje publicitario oficial a nivel nacional durante 1976-1977:
«;Sabe usted dénde estd su hijo en este momento?» estaba dirigido a
despertar un sentimiento de miedo, culpa, entre los padres de clase media
y provocar un mayor control de sus hijos adolescentes o veinteafieros. De
manera que el estudio fue la principal y casi exclusiva actividad de los
jovenes. También la practica de deportes.

«El gobierno militar le puso pilas al tema deportivo en la juventud (...). Que-
rian que la juventud estuviera ocupada en el deporte pero, bueno, aunque

26.— C. Méndez, comunicacion personal, 2016.
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la intencion haya sido otra, la verdad es que se crearon cinco o seis cen-
tros deportivos muy lindos: el Complejo Ledesma, el Complejo Belgrano, el
Complejo Munioz, la Escuela Clotilde Donate (tenia un pileta que funcionaba a
full), el CEF18(...). Las piletas se llenaban, hacian natacion. Teniamos mucho
trabajo los profes de educacion fisica. [Con la idea de que el chico de zonas
marginales tenga donde canalizar su energia] en la época de los militares
crearon muchos centros deportivos» (Hillen 2016, pag. 48).

Correspondiendo al simbolismo patriético de Bussi, los complejos
deportivos tenian nombres de militares vinculados con Tucuméan. Tam-
bién se organizaron los llamados centros recreativos a partir de 1978, que
funcionaban los fines de semanas en establecimientos educativos, y cuyo
objetivo era que los nifios sociabilizaran a través del arte, la musica, los
juegos y los deportes. Asistian muchos chicos a los cuatro centros.

Otro legado de la dictadura fue la ley 5.140 de Contravenciones Poli-
ciales, creada durante la gestion de Montiel Forzano, para dar un poder
ilimitado a la policia, ya que estaba habilitada para investigar, detener, juz-
gar y sancionar mientras la persona acusada permanecia en una comisaria,
incomunicada y sin derecho a defensa. En varios articulos se apela a la
«moral y buenas costumbres» o al «pudor» que se pudiera herir, incluso
con actos privados (dentro de las casas particulares). Recién en 2005 — 25
afios después — la Justicia tucumana declararia la inconstitucionalidad de
esta ley.

6.2.2 Estética urbana de la dictadura

Una vez producido el golpe de 1976, el objetivo del nuevo gobierno
de facto era asegurar un nuevo ordenamiento en Tucumdan en todas las
formas: sociales, de representaciones simbolicas (espaciales, obras de
arte, ritos y ceremonias, deportes, manera de vestirse), etcétera. Bajo el
lema «Tucuméan: cuna de la independencia, sepulcro de la subversion»,
reproducido en numerosos carteles de propaganda oficial, el general Bussi
y su entorno estaban empenados en «limpiar» la sociedad tucumana de
«los extremistas y sus complices». Por consiguiente, habia que «adecentar»
la capital; es decir, asearla, limpiarla, «restablecer el orden», cambiar
ciertos habitos de sus habitantes, incentivindoles el amor por la patriay
construyendo un pasado nacional rebosante de prohombres ilustres.

En las fechas patrias, los vecinos debian embanderar sus casas y pintar
de celeste y blanco los tanques de agua potable; previamente cuadrillas de
municipales blanqueaban a la cal cordones de vereda, troncos de arboles,
muros de terrenos baldios, etcétera. Plazas y lugares publicos —por ejem-
plo, las plazas San Martin y Belgrano — se poblaron de numerosos mistiles
alineados uno a la par del otro. Y en sitios como la Casa Historica o la Casa
de Gobierno, el izamiento o arriamiento de la bandera se convirtio en un
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acto diario obligatorio para todos los que pasaban por alli. Los peatones
debian detenerse y los automovilistas bajarse de vehiculos y quedarse
parados hasta que terminara la ceremonia.

Representativa de esta estética militar es la avenida de los Proceres
que Bussi inauguré poco antes de cesar como gobernador interventor. En
tres meses y a toda prisa fueron instaladas trece estatuas que caracterizan
a tucumanos héroes de la Independencia argentina — Alberdi, Avellaneda,
Roca, el obispo Colombres, Lucas Cordoba, entre otros — la mayor parte
militares sin olvidarse de la presencia de la Iglesia, acorde con los objetivos
basicos fijados en el acta de la Junta Militar del 24 de marzo de 1976: «la
vigencia de los valores de la moral cristiana, de la tradiciéon nacional y de la
dignidad del ser argentino». Segin una nota periodistica de La Gaceta del
23 de junio de 2014, los artistas locales que participaron fueron emplazados
a realizarlas en 35 dias de trabajo.

«Estas esculturas fueron realizadas con tal premura y rapidez que no permi-
tia un despliegue estético o la identificacion del artista que pone en esa obra
su impronta, su personalidad... Son obras frias (...). [Desde el poder] busca-
ban un arte que sea lo menos contaminado de la emocion, de la denuncia,
de los problemas que se estaban viviendo en la sociedad en esa época. Yo
diria que se trata mas bien de una estética cuartelera».®

El artista plastico Luis Vivas relata un caso interesante de resistencia
frente al abuso de poder al que estaba acostumbrado el general Bussi,
protagonizado por el maestro Oscar Nobile. El docente universitario, uno
de los escultores mas importantes de Tucuman, se negb rotundamente a
colaborar con una obra suya para el conjunto escultérico de la avenida
de los Proceres. Llevado al despacho del gobernador, Nobile le explico
que las esculturas demandan un proceso de elaboracién mucho mas largo
del que le exigian en ese momento. Ante la amenaza de represalias por su
negativa, el maestro se mantuvo firme en su decisiéon y no participé.

También se levantaron paredones o «muros ornamentales» decorados
con tejas y rejas de estilo colonial cuya funcién era ocultar villas miserias
de la capital y del interior.

Un incidente, cuya informaciéon ese momento publicé La Gaceta de
manera muy retaceada a raiz de la protesta del gobernador de Catamarca
de entonces, grafica también la decision por parte del gobernador y el jefe
de policia Zimmerman, de «ordenar y eliminar los elementos que afeaban»
la estética urbana. En efecto, el 14 de julio de 1977, pleno invierno nortefio,
policias de Tucuman arrestaron alrededor de veinticinco mendigos para
luego llevarlos en un camion y arrojarlos en los helados cerros catamar-
quefios. Ese episodio en el que murieron uno o dos de los indigentes,
posteriormente fue recreado por el autor teatral tucumano Carlos Alsina

27.— Gloria Zjawin, EP.
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y referido afios después por el periodista Tomds Eloy Martinez en medios
nacionales e internacionales.

Los medios de comunicacion de la provincia —radios, Canal 10y La
Gaceta— promocionaban permanentemente a Bussi en el papel de admi-
nistrador eficiente que se ocupaba personalmente de todos los asuntos de
Estado. Por ejemplo, cuando el gobernador emprendi6 una serie de obras
publicas, entre ellas la remodelacion y nueva iluminaciéon de la avenida
Benjamin Ardoz en la capital y 1a construccion de los pueblos Teniente
Berdina, Soldado Maldonado, Capitan Caceres y Sargento Moya en el sur
tucumano. Todos llevan el nombre de militares y soldados tucumanos
muertos durante el Operativo Independencia. Se erigieron donde poco
tiempo atras se habian desarrollado los combates durante el Operativo,
a partir de tierras particulares cuyos propietarios la donaron de manera
voluntaria o por la fuerza. Estas cuatro poblaciones fueron inauguradas
entre 1976 y 1978.

«[Hasta alli] fueron trasladadas cientos de familias que por generaciones
habian vivido en el monte tucumano, con sus animales y sus cultivos, sin
electricidad, sin cloacas ni ningin otro servicio (...). Bussi habia decidido
agrupar a esas personas en lugares con presencia de control estatal, por-
que pensaba que su dispersion en el ambiente rural “favorecia el accionar
psicologico de los activistas del marxismo”» (Gutman 2010, pag. 179).

En relacion con el disefio de estos cuatro pueblos, el arquitecto Carlos
Malcun, asignado a la direccion de la construcciéon del pueblo Capitan
Céaceres cuando trabajaba en el Instituto de la Vivienda de la Provincia
sefiala lo siguiente:

«Los cuatro pueblos se construyeron a semejanza del castrum del imperio
romano, respondiendo a la politica de control del imperio romano, porque
permitian tanto a la infanteria como a la caballeria una entraday una salida
rapida en caso de sublevacion de los pueblos colonizados. El resto de las
calles y construcciones se hallan paralelas a estos dos ejes principales, de
manera que forman un patron de cuadricula, una especie de tablero, al
quedar el campo dividido en cuatro partes iguales» (Malcin 2007)

En su percepcion de mundo limpio y ordenado, la busqueda de simetria
en los espacios publicos quiza representaba para Bussi el triunfo del orden
frente al caos:

«Obsesionado con los mastiles, Bussi supervisd él mismo desde el aire, vo-
lando en helicoptero, que estuvieran bien alineados: uno en la plaza, otro
en la escuela y otro en el centro de deportes. Unia, simbdlicamente, la edu-
cacion con el centro de la ciudad y el lugar de los deportes» (Malcin 2007).

Tras 20 meses de gobierno, Bussi finalizé su mandato en diciembre
de 1977, comunicando que «dejaba la casa en orden», aunque los hechos
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indicaban que era la paz de los cementerios lo que habia instalado en Tucu-
madn, con su particular concepto de orden social y pacificacion definitiva.
La mayoria de las obras publicas que encar6 durante su gestion terminaron
agravando problemas crdnicos de la ciudad. Por ejemplo, la construcciéon
en tiempo record de un balneario bajo el puente Lucas Cérdoba, sobre
el rio Sali. En febrero de 1981 su sucesor, Domingo Montiel Forzano dio
la orden de clausurarlo al transito de vehiculos y peatones. Los informes
técnicos advertian sobre el peligro de derrumbe a causa del hundimiento
de uno de los pilares sobre los que se asienta la estructura. El cierre del
puente provoco multiples trastornos ya que en ese momento era el inico
vinculo entre la capital y Banda del Rio Sali; por alli pasaba también todo
el transito pesado hacia el este de la provincia.

Sin una clara idea de ciudad, durante la gestién de Montiel Forzano la
Municipalidad sancion6 un Codigo Urbano en 1978.

«Con el objeto de lograr ampliar las calles del casco fundacional, este primer
codigo planteo el retranqueo de la linea de edificacion, lo que produjo una
irreparable ruptura al tejido, descaracterizando al modelo consolidado. El
retranqueo fue suspendido por el alto costo que suponia para el Municipio,
sin haber logrado la consolidacion del nuevo modelo, sino solamente la
degradacion del historico» (Moreno y Chiarello 2010).

6.3 Elteatro frente a las politicas dictatoriales: clausuras,
estancamientos y reorientaciones poéticas

Como vimos en el capitulo anterior durante los afos 1967-1976, en la
ciudad de San Miguel de Tucuman, se concret6 la instauracién un «campo
teatral especifico». Esta nueva etapa histérica para la escena tucumana fue,
por supuesto, deudora de la anterior (1954-1966), porque se afianzaron
las fuerzas escénicas productivas (Nuestro Teatro y Teatro Estable de la
Provincia) y, a su vez, se logro crear una nueva (Teatro Universitario),
entre otros aspectos formativos y contextuales (cfr. Tossi 2011). En efecto,
las particulares logicas de funcionamiento, las interrelaciones entre los
agentes (actores/directores, actores/criticos, etcétera), la tendencia a la
profesionalizacion del teatrista, los modos de legitimar sus obras, como
asi también la puesta en didlogo de interrogantes axiomaticos propios le
dieron a dicho «campo» identidad en comparacién con otros periodos
artisticos. Asi, las relaciones y diferencias estructurales entre el Teatro
Estable de la Provincia, el Teatro Universitario y el grupo Nuestro Teatro
se organizaron segin modos de produccion singulares, como asi también
a partir de representaciones sociales, como ser la identidad regionalista
fundada en el Proyecto NOA Cultural, o las formas poéticas desplegadas
en cada institucion y sus correlativos impactos culturales, o la funcién del
arte escénico en el contexto de las luchas urbanas, entre otros factores.
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Este notable proceso historico-artistico se vio vulnerado con la im-
plementacion del denominado Operativo Independencia y la dictadura
militar del 24 de marzo de 1976, pues obligo a los agentes, formaciones
e instituciones a modificar sus practicas escénicas, discursos estéticos y
proyectos culturales modernizadores, con el fin de adaptarse a las acu-
ciantes condiciones sociopoliticas. En este sentido, el estancamiento y
posterior desarticulacion de la fase historico-teatral iniciada en 1954 es
uno de sus signos palmarios.?® Algunas de sus secuelas las observamos
en la doble reaccion registrada en el campo teatral; por un lado, implico
la clausura de las mas importantes instituciones culturales que posibi-
litaron la organizacién (1954-1966) y el posterior afianzamiento (1967-
1976) de las fuerzas escénicas productivas; segundo, forzé a los agentes
a elaborar nuevos posicionamientos artisticos e intelectuales para evitar
las apremiantes expresiones de lo siniestro legalizado que sobre ellos
recaian, puntualmente: censura y autocensura, persecucion y desaparicion
de personas.

En consecuencia, a continuacion resumiremos algunos de los multiples
factores que describen este tiempo de estancamiento, desarticulacion
y/o clausura, como asi también los reposicionamientos que los agentes
e instituciones teatrales elaboraron como forma de resistencia estética y
organizativa.

6.3.1 En el nivel estatal-provincial: el olvido

La negacion deliberada que el gobernador de facto, general Antonio
Domingo Bussi, formulé sobre los reconocidos y destacados indices de
actividades estéticas desarrolladas en la provincia desde mediados de los
afos cincuenta fue, evidentemente, la premisa ideolégica que fundament6
los cambios culturales venideros. En efecto, en su Memoria de la Gestion de
Gobierno, la voz tacita del dictador mencionado decia: «Hasta el 24 de mar-
zo de 1976 el espiritu y 1a accion cultural y artistica fueron practicamente
nulas» (Anénimo 1978, pag. 139). Asi, la derogacién y el vaciamiento
al patrimonio tucumano se convertian en otro signo de la impunidad y
arbitrariedad desmedidas.

Consecuentemente con la postura ideologica antedicha, el 14 de marzo
de 1977, bajo la dictadura de Antonio D. Bussi y segtn ley 4.735, fue
desmantelado el Consejo Provincial de Difusion Cultural, luego de 18 afios
de fructiferas y dinimicas producciones socioestéticas. Este cimbrona-
zo al campo intelectual tucumano fue, quizas, uno de los factores mas
importantes en esta fase de rupturas.

28.— Para conocer las caracteristicas historicas del mencionado proceso artistico-
teatral en las fases 1954-1976, véase los capitulos 4 y 5 del presente libro o, también
en Tossi (2011).
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Sin embargo, no so6lo la arbitrariedad y la impunidad del gobierno de
facto explican esta clausura, pues diversas variables son las que colaboran
en este hecho. En primer lugar, recordemos que desde 1972, con la imple-
mentacion de 1a ley de Contabilidad se vulnerd la autarquia econémica
y administrativa estipulada para el ente en su legislacion original. Esta
transformacion le resto al organismo capacidad de gestion, independencia
de fondos y, adema4s, lo incorporé a una burocracia desproporcionada que
en nada benefici6 a los procesos artisticos.?® A esta primera embestida ins-
titucional le sigui6 la debacle inflacionaria que rigi6 en el pais durante esos
afnos. Por lo tanto, el CPDC, ahora dependiente de las partidas presupuestas
que la legislatura provincial le otorgaba, se convirtié en un estamento méas
del organigrama estatal cuyo principal objetivo fue poder pagar los sueldos.
Considerando algunos informes periodisticos3® podemos corroborar el
estado de fisura econ6mica3! del organismo antes de su clausura (véase
cuadro 6.1).

Ano  Asignacion de fondos Gastos en sueldos

1972 308 millones m/v (*) 247 millones m/v

1973 340 millones m/v 275 millones m/v

1974 920 millones m/v 720 millones m/v

Cuadro 6.1. (*) Abreviatura de «moneda vieja» 0 «pesos viejos».

En sintesis, desde la pérdida de la autarquia financiera, el ente invirtio,
aproximadamente, el 81 % de sus haberes en el pago de salarios, restindole
para sus actividades de creacion, difusion y subsidio una suma infima en
comparacion con las partidas de las gestiones anteriores. Al mismo tiempo,
es pertinente aclarar que, a pesar del incremento registrado en 1974, los
montos designados al CPDC implicaban cerca del 1% del presupuesto
general de la provincia, es decir, otra sefial del poco interés que el gobierno
peronista tuvo por fortalecer a la entidad.

A esta crisis financiera debemos agregarle otro factor que colabor6 en
el cierre de la institucion, nos referimos a la incapacidad de los gestores
de ese periodo para programar acciones politicas en funcién de las nuevas
exigencias culturales; es decir, hacia 1975 el CPDC no s6lo era un ente
«asaltado» sino ademas estancado e inadaptado. En efecto, ante este desola-

29.— Algunos agentes culturales denunciaron esta vulneracién, por ejemplo,
Olivera, Carlos (ALG, La Gaceta, 16/07/1972); Nofal, Dardo, (ALG, La Gaceta,
20/08/1972), entre otros.

30.— Para conocer algunas posiciones sobre este tema, véase: Noticas, 12/01/1971
y La Gaceta, 20/10/1974.

31.— Cabe aclarar que las cifras mencionadas son calculos aproximados.
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dor contexto, una de las cronicas periodisticas citadas concluyé diciendo:
«Es evidente que, ante este panorama, urge reestructurar este organismo
para evitar un desgate de recursos financieros y elementos humanos que
no produce resultados acordes a la tradicion cultural de nuestra medio».3?

Asi, la «reestructuraciéon» planteada por Bussi en su gobierno se reflejo
en que, durante el afio 1976, el CPDC estuvo practicamente inactivo. En
marzo de 1977, fecha en que —tal como sefialamos — se decret6 el cierre
del CPDC, se lo sustituy6 por una Direcciéon de Cultura, presidida por el
abogado Carlos Péez de la Torre (h) y en la que se reprodujeron todos los
vicios verticalistas de una entidad morosa en lo creativo y temerosa de la
innovacion artistica que habia caracterizado al campo intelectual local en
la fase anterior.

En el marco de estas dificiles variables institucionales, los agentes
teatrales cercanos al elenco estatal tuvieron que reposicionarse en el
campo escénico. Entonces, por un lado, el Teatro Estable de la Provincia
resistio a estos vertiginosos cambios, un logro que debemos reconocerle
—entre otros — al actor y director Carlos Olivera,33 aunque para ello, debi6
disuadir y reformular las tendencias estético-ideologicas3# abordadas hasta
ese momento por el teatro oficial. Por el otro lado, y a contrapunto de
lo anterior, la reestructuracién politico-cultural del dictador Bussi no
toler6 el espacio educativo destinado al arte escénico, nos referimos al
Conservatorio Provincial de Arte Dramadtico, el que fue clausurado la
misma noche del 24 de marzo de 1976, en un gesto de inconcebible premura
por silenciar lo «sospechoso» y hasta «subversivo» que alli sucedia desde
el punto de vista de los golpistas. A estos gestos reaccionarios, se le
sumaron otras proscripciones y persecuciones politicas, por ejemplo, la
cesantia del director teatral Bernardo Roitman — docente del mencionado
Conservatorio — o la detencién y el periodo de carcel del actor Vicente
Tejerina, quien al momento del golpe ejercia como Secretario de Cultura
de 1a Municipalidad.

32.— La Gaceta, 20/10/1974.

33.— Un trabajo reflexivo, detallado y critico sobre el desempefio de Olivera frente
a la entidad oficial durante la dictadura militar (1976-1983) es, desde nuestra
perspectiva, una tarea pendiente para futuras investigaciones. Creemos que dicho
estudio no podria llevarse a cabo con estrategias prejuiciosas o preconceptuales,
por el contrario, su indagacion requiere del «complejo» abordaje de sus practicas
artisticas y su significacién sociocultural, poniendo en diidlogo las distintas
variables de anilisis que en esa gestion se condensaron.

34.— Para un desarrollo de estas modificaciones estético-ideoldgicas se puede
consultar las cronologias de Pereyra (1982) y, desde ellas, inferir la anulacion de
textos dramaticos con fundamentos de valor explicita o implicitamente politicos,
generdndose a la vez un privilegio por las formas escénicas cercanas a la comedia
musical y el sainete, estos tltimos, montados con el objetivo de atraer y divertir a
multitudinarios y disimiles espectadores.
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6.3.2 En el nivel estatal-universitario: el exilio

El desarme del Teatro Universitario (TU) fue otro hecho histérico que
corrobora el quiebre del proceso de modernizacion escénica registrado
en la provincia en los afios cincuenta y sesenta. Dicho desarme se efectud
en el transcurso de los afios 1976-1979 y corresponde a la tltima etapa
historica propuesta para dicha institucién.3s

En marzo de 1976, con la intervencion militar a la UNT comenzo
una nueva fase institucional, regida por los criterios de orden, vigilancia
y homogeneidad sobre todos sus miembros y estamentos.3® Asimismo,
recayo sobre los agentes universitarios una «sospecha generalizada», sien-
do muchos de ellos exonerados, esto tltimo segun las leyes 21.703 y
21.274 —entre otras— que permitian declarar prescindibles a aquellos
docentes y no docentes sin adhesion implicita o explicita a la ideologia
dominante. De este modo, 1a resolucioén 546,/976 establecié como motivos
de apercibimiento, suspension o expulsion: «Realizar en la Universidad
actividades que asuman formas de adoctrinamiento, propaganda, proseli-
tismo o agitacion de caracter politico o gremial, docente, estudiantil y no
docente». En correlato con lo anterior, a partir de la circular universitaria
11037 se obligb a todos los integrantes de la casa de altos estudios a exhibir
sus documentos de identidad y/o credenciales, agregando que: «(...) todo
aquel personal que hubiera sufrido alguna variante en su aspecto fisico,
barbas, patillas, bigotes, anteojos, etcétera, debera actualizar las fotografias
a los efectos de facilitar su correcta identificacion».

Por lo tanto, en este contexto de persecucion e intransigencia, el Teatro
Universitario transité hacia su gradual desmantelamiento. Primero, las
mencionadas leyes afectaron a una decena de personas del Departamento
de Artes (cfr. resolucion 257/976), lo que significd un cambio importante
en el plantel de técnicos y personal designado para tareas no artisticas.
A este hecho, le siguieron las sanciones administrativas (cfr. resolucion
795/976), las complejas situaciones burocraticas para incorporar nuevos
agentes artisticos y, en suma, los controles e informes sobre los actores

35.— En el capitulo 5 del presente libro hemos organizado tres etapas historicas del
Teatro Universitario: Implementacion (1964-1966), Afianzamiento institucional
y poético (1967-1975) y Desmantelamiento (1976-1979). Aqui redactamos lo
correspondiente al ultimo periodo.

36.— Seglin Bianco (2006, pag. 442), esta nueva etapa para la UNT reprodujo,
desde lo normativo, las premisas de los estatutos del afio 1968, es decir, el que
implement6 la dictadura del general Ongania.

37.— Esta circular universitaria seguia lo dispuesto por la Superioridad en su
expediente 2.376/976.
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contratados que la SIDE3® (Servicio de Inteligencia del Estado) exigia toda
vez que un proyecto teatral estaba por gestarse.

Un claro ejemplo de la dificil situacién de control que Boyce Diaz
Ulloque tuvo que superar durante esos afios es la circular 37 del 17 de
mayo de 1976, dirigida al teatrista bajo el titulo «Informacion reservada».
Dicha circular estaba firmada por el jefe de Seguridad y asesor del Recto-
rado Ismael Haouache, quien, recordemos, segun Pucci (2007, pag. 336),
coordind las operaciones clandestina de la Triple A en la provincia desde
1974. La citada nota le comunicaba a Diaz Ulloque cdmo deberia reaccionar
oficialmente segtin:

1. la aparicién de pintadas «subversivas»;
2. la filtracion de informacién confidencial;
3. el uso incorrecto de credenciales.

Si se presentaban tales casos, el director teatral debia ajustarse al
procedimiento siguiendo acciones precisas para las situaciones 1, 2 y 3.
Asi, las tareas que el director del Teatro Universitario debia realizar en
tales circunstancias eran, correlativamente, las siguientes:

Punto 1) Comunicar de inmediato la novedad en sobre cerrado, dirigido a
esta Jefatura de Seguridad, adjuntando la totalidad del material recogido
y/o reproduciendo el tenor de las leyendas, con indicacion de la ubicacion
geografica donde aparecieron las mismas, como asi también cualquier otra
informacion que permita clarificar los hechos o individualizar a sus autores.
Esperar instrucciones.

Punto 2) Esta situacion implica una grave falta de lealtad a la Universidad.
Toda informacion de este tipo que soliciten organismos afines, debe indefec-
tiblemente canalizarse por esta Jefatura (...)

Punto 3) En este caso, intimar al responsable en forma perentoria, a la devo-
lucion de la credencial que mantiene en su poder y remitirla a esta Jefatura

(..).

Los puntos 1y 2 deben cumplimentarse en sobres cerrados, con sello
de CONFIDENCIAL, dirigidos a esta Jefatura de Seguridad y Vigilancia.

Bajo estas complejas condiciones de produccion y censura, Boyce Diaz
Ulloque continud con la gestion teatral siguiendo su impetu e intereses
creativos, aunque por supuesto atenuados y restringidos, por ejemplo, en
sus preferencias por textos dramaticos extranjeros que no condecian con
el supuesto «espiritu nacionalista» de los dictadores.

Sin embargo, otros hechos impugnaban los intentos de Diaz Ulloque
para preservar a la institucion. Por un lado, el joven actor y estudiante
universitario Guillermo Ernst, quien en distintas momentos trabajé en el

38.— Véase las circulares universitarias 13 y 46 de los dias 06/04/1976 y 17/06 /1976,
respectivamente.
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Teatro Universitario «desaparece», estableciéndose una nueva relacion
material y simbdlica entre el teatro y el terrorismo de Estado.

Por otro lado, desde un punto de vista ejecutivo, el Teatro Alberdi,
principal 4mbito de funcionamiento del elenco, debié ser clausurado hacia
fines de 1977 por su pésimo estado arquitectonico. Esta situacién también
modifico el devenir artistico del Teatro Universitario y oblig6 a Diaz
Ulloque a bosquejar otras posibilidades; surgio asi el breve periodo en que
—desde mayo de 1978 — la instituciéon funcion6 en el Banco Empresario,
sito en calle 24 de septiembre n.° 730.

En el ano 1978 se concentraron los ultimos factores que participaron
en el epilogo de esta formacion teatral. La UNT, bajo la rectoria de Carlos
Raul Landa, desplaz6 al Teatro Universitario de la 6rbita del Departamento
de Artes (cfr. resolucion 363/978) y lo reubico en dependencia directa del
Rectorado. En ese marco, se intensificaron las problematicas contractuales
con los actores y con el propio Diaz Ulloque,?® ademds de la persecu-
cion ideoldgica y de la burocracia en la obtencion de los fondos para los
montajes escénicos.

Sin mds, y de manera consecuente con una revocacion politicamente
programada, el rector Landa —avalado en las leyes nimeros 21.703 y 21.274,
entre otras— emitio la resolucion 3.110 del 30 de agosto de 1979, en la
que destituy6 a Boyce Diaz Ulloque de su cargo de profesor asociado
con dedicacion exclusiva y, junto con él, se disolvié también al Teatro
Universitario, un organismo que habia dado a la UNT una proyeccion
escénica inédita hasta ese momento.

El investigador Adolfo Colombres, con motivo del primer afio del
fallecimiento de Boyce Diaz Ulloque, quien recordemos muere en el
exilio, concluye su homenaje diciendo: «Le toco irse solo y sin mayores
preanuncios, con esa humildad de pajaro libre que signara su existencia.
Desde la sintesis de 1a ceniza, perdénanos hermano tanto abandono».4°

6.3.3 En el nivel de las formaciones independientes: la resistencia

Ante las especificas condiciones sociopoliticas de esta fase de cierre,
los fenémenos de resistencia estética en el campo teatral tucumano corres-
pondieron, en términos generales, a determinadas expresiones artisticas
llevadas a cabo por los pocos grupos independientes que pudieron perma-
necer y, en este sentido, Nuestro Teatro continu6 siendo una formaciéon
paradigmatica.

39.— Incluso, por resolucién 237/978 del 11de diciembre de 1978, se levantaron
cargos contra Diaz Ulloque por «supuestos» problemas administrativos en relacion
con una suma minima y absurda de dinero.

40.— ALG, La Gaceta, 10/12/1989.
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Dichas manifestaciones de resistencia estética se lograron en circuns-
tancias adversas, por ejemplo, a la censura que la Municipalidad de San
Miguel de Tucuman dictaminaba por medio de su Direccion de Cultura,
se le agregaron la autocensura como tactica para evitar la confrontaciéon
con las autoridades de facto, quienes ejercian un control certero sobre sus
integrantes. Por ejemplo, en entrevistas realizadas a Rosa Avila, la actriz
fundadora del mencionado grupo, recuerda la presencia asidua y sistema-
tica de un joven de bajo rango militar que observaba las representaciones
teatrales de Nuestro Teatro y, ademas, les expedia a los miembros del
elenco un «extrano» formulario con membrete del Ministerio del Interior,
al que ellos —en reiteradas oportunidades — se negaron a firmar.

Los distintos modos de censura y la persecucién ejercidas impidieron
el desarrollo y profundizacién de las indagaciones estéticas que desde 1960
Nuestro Teatro metédicamente forjo, convirtiendo a este estancamiento
poético en otra de las secuelas que corroboran un quiebre o ruptura
cultural en este periodo. Entonces, paralizados en sus experimentaciones
sobre las diversas vertientes realistas (psicologicas o brechtianas) y neo-
vanguardistas, la agrupacion elabor6 un plan de trabajo que, resguardados
en el desplazamiento semantico de distintos procedimientos artisticos, le
permitié «tramitar» lo siniestro contextual.

Un claro ejemplo de estas reorientaciones poéticas, necesarias y ur-
gentes, las hallamos en la dramaturgia de Oscar Ramo6n Quiroga.

El surgimiento y desarrollo de la dramaturgia de Quiroga en el cam-
po teatral especifico tucumano (1967-1976/79) fue otro de los factores
que contribuyeron a la citada instauracion de 16gicas de funcionamiento
y reglas de juego propias. Con esta produccion teatral el mencionado
escritor y director participd activamente del proceso de radicalizacion
politica que determinadas fracciones del campo intelectual local exigian,
convirtiéndose en un intelectual organico al proyecto de reconstruccion
nacional y popular del peronismo (1973-1975).

En efecto, las indagaciones poéticas de Quiroga responden a tales
posicionamientos artistico-intelectuales. Por un lado, hallamos sus trabajos
en relacion con el realismo reflexivo argentino (cfr. Pellettieri 1997),
evidenciado en textos tales como Los dias nuestros (1972), Crénica de
la pasion de un pueblo (1973) o El inquilino (1974). En estas busquedas
estéticas el autor plasmo su vision critica de la clase media nacional bajo
el formato burgués de una conducta acomodaticia y mediocre, al mismo
tiempo, se proyectaba un modelo de «joven» sensible, iracundo y dispuesto
aparticipar activamente en la revolucion social segtin los cdnones del tercer
peronismo. En ese marco, el poética brechtiana funcioné como una eficaz
base tedrico-practica, no sélo por los recursos técnicos aplicados a los
montajes y textos dramaticos, sino ademas por vincularse con agentes cul-
turales que, de un modo u otro, compartian dicha vision ideoldgica, como
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el al periodista y poeta Francisco Galindez, el cineasta Gerardo Vallejo
o el pintor Ernesto Dumit, quienes —desde diversos roles o funciones —
acompafaron sus creaciones escénicas.

Por otro lado, paralelamente al surgimiento del terrorismo de Estado
en nuestra provincia, se produjo la indicada reorientacién o giro poético
en la dramaturgia de Quiroga, esto es: desde el realismo reflexivo — con t6-
picos e ideologemas directamente vinculados con el devenir sociopolitico
contemporaneo — hacia la comedia popular y el neogrotesco, una forma
artistica que, mediante el humorismo, permitia la oblicuidad o mudanza
de los sentidos discursivos y la construccion metaforica de visiones sobre
lo real circundante (cfr. Tossi 2011). En este sentido, los ciclos teatrales
de Café Concert, iniciados en 1974 y extendidos hasta 1980, o la trilogia
compuesta por El guiso caliente de 1979, La Fiesta y La casa querida de 1980,
esta tltima estrenada recién en 1987, en la reapertura democritica, dan
cuenta de los nuevos posicionamientos estéticos. En estos casos, hallamos
a los exquisitos personajes de «la Maria», «el Gamuza» y «el Uniudo»,*
ficciones que —por su pervivencia en el tiempo — forman parte de la
memoria histérico-artistica de la provincia.

En suma, los modos de producciéon independentistas permitieron el
surgimiento de nuevos grupos teatrales que, a pesar del autoritarismo
circundante, retomaron y desplegaron los ideales del compromiso so-
cial originalmente planteados por aquel movimiento cultural. Asi, desde
1975, los pocos actores y directores que pudieron —antes de su clausura —
egresar del Conservatorio Provincial de Arte Dramditico conformaron
«Actores Tucumanos Asociados», un grupo dirigido por Rafael Nofal e
integrado por Susana Santos, Nelson Gonzilez, Jorge Garcia, entre otros.*
En 1982, Nuestro Teatro y Actores Tucumanos Asociados se unieron para
trabajar en un proyecto comun, la puesta en escena de la obra Electra
de Soéfocles, esto dltimo podria leerse como una eficaz convergencia
generacional, a favor de una resistencia estética promovida por una misma
tradicién en comun: la responsabilidad ideologica y poética de la escena
independiente. De este modo, la escena tucumana se consolidaba, desde
la Optica independentista, como un artefacto de resistencia y resiliencia.

Al mismo tiempo, estos posicionamientos debieron soportar respuestas
contundentes por parte del terrorismo de Estado, primero como ya vimos
los integrantes de Nuestro Teatro: Oscar Quiroga, Rosa Avila, Elba Naige-

41.— Estos tres personajes tipicos de la cultura popular tucumana, con bases en los
modelos de la commedia dell’arte italiana, fueron magistralmente representados
por la actriz Rosa Avila, Héctor Marcaida y el propio dramaturgo, Oscar Quiroga.
42.— Incluso en el marco de la dictadura, y también cercanos a la impronta
independentista, aparecieron otros grupos, por ejemplo: Teatro La Paz (1980),
Teatro de Hoy (1982), Teatro Armando Discépolo y Grupo Propuesta, registrados
en 1983.
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borem, Héctor Marcaida, Fernando Arce y Armando Cristébal, formaron
parte de la nomina conocida como «Operacion Claridad. Si bien en esa
némina no figuraba el joven actor Julio César Campopiano, también formé
parte del horror legalizado, pues desde el 21 de octubre de 19776 continda
desaparecido. Segundo, el 14 de agosto de 1981, el Teatro La Paz sufrio
un atentado, se incendiaron y destruyeron casi todas sus instalaciones»,*3
una forma de represalia que la dictadura habia experimentado dias antes
en Buenos Aires con la quema del Teatro El Picadero. Tercero, la dictadura
implico para estas fracciones de artistas e intelectuales la atomizacion de
sus fuerzas creativas, pues, provoco el exilio de algunos — por ejemplo,
del iluminador Carlos Kirschbaum — o el alejamiento definitivo de otros,
no solo productores artisticos, sino principalmente de los espectadores,
quienes por miedo, resguardo u otros factores, establecieron nuevas y
complejas vinculaciones con el campo teatral local.

43.— La Gaceta, 15/08/1981.



Conclusiones

A lo largo de este libro nos hemos interrogado por las diferentes vias a
través de las cuales tomo6 forma la cultura en Tucuman en un periodo de
larga duracién que contempla todo el siglo XIX y gran parte del siglo XX.
Si bien hemos dado importancia a los artistas consagrados, el resultado que
proponemos da centralidad a los contextos que dieron lugar a expresiones
culturales que en algunos casos confluyeron en sujetos —los artistas — que
supieron aprovecharlos a partir de su talento.

Por otra parte, si bien hemos dado centralidad a instituciones claves
que marcaron el rumbo de algunas manifestaciones culturales, como ser
los conservatorios de musica, escuelas de pintura y dibujo, la Academia y
el Museo de Bellas Artes, la Universidad, el Consejo Provincial de Difusion
Cultural, la Direccion General de Cultura, por nombrar algunos, este libro
también se ha propuesto analizar las expresiones de cultura que circula-
ron profusamente por otros caminos no prefigurados por instituciones
oficiales.

De acuerdo a este proposito hemos planteado problemas que creemos
desafian una serie de nociones muy arraigadas en nuestra historiografia
vinculadas, por una parte, a considerar la cultura solo bajo el prisma
de la de élite o a partir de figuras destacadas de la cultura letrada, y,
por otra, a pensar que las expresiones de cultura independiente solo
tuvieron lugar bien entrado el siglo XX. Ambas ideas parten de un profundo
desconocimiento de la historia de la cultura tucumana que se desarrolla
durante el largo siglo XIX.

Por el contrario, 1a propuesta que traemos aqui nos permitira pensar
por ejemplo que en la cultura en Tucuman hubo expresiones muy rele-
vantes varias décadas anteriores a la creacion de la Universidad. Mas aun,
el propio Juan B. Terdn explicé en su proyecto de creaciéon de la Casa de
altos estudios que la Universidad provincial seria la resultante natural de
una evolucién cultural propia que tenia sus raices en el siglo XIX.

Los dos primeros capitulos examinan, entonces, las manifestaciones
culturales durante el siglo XIX y primera década del siglo XX. Aun con
el fuerte impacto que tuvieron las contiendas bélicas (la guerra de la
Independencia y las luchas civiles que se prolongaron tres décadas después
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de la sancion de la Constitucion y que sometieron a la poblacion, ademas de
a la violencia, a serias penurias econémicas) en la incipiente vida cultural,
demostramos como algunas expresiones de los sectores populares pero
también de las clases pudientes lograron manifestarse a lo largo de todo
el territorio provincial. Fuera en la intimidad del hogar, en tabernas y
pulperias o en el espacio publico en fiestas y carnavales, la cultura encontro
canales diversos para expresarse.

A partir de la década de 1830, como vimos, aparecen las primeras
tramas culturales del Estado con el gobierno de Alejandro Heredia, con la
creacion del teatro y una escuela de musica. Esta dltima tiene una impor-
tancia fundamental y merece que nos detengamos en su andlisis. L.a musica,
que habia constituido la primera expresion cultural que identificamos a
principios del siglo XIX a partir de las bandas asociadas a la milicia y policia
(de hecho formé parte de su presupuesto hasta 1870), lograra a partir del
gobierno de Heredia desmarcarse lentamente de ese perfil militar, lo que
légicamente impactard en el abandono del repertorio asociado con el
mundo bélico, la incorporacion de otras melodias y nuevos instrumentos.

Los gobiernos posteriores continuaron con el fomento de algunas de
estas manifestaciones, aunque fueron frecuentes las figuras de censura y
prohibiciones a partir de 1860. Dificil de ocultar también fue la inequidad
en los recursos culturales entre las poblaciones del interior y la ciudad.
Esto fue percibido por los mismos actores que, como el presbitero de Mon-
teros, entendieron que la imposibilidad de acceso a los bienes culturales
constituia un indicador mas de los fuertes desequilibrios interiores de
Tucuman.

Consideramos que hacia mediados de la década de 1860 aparecen
elementos de una incipiente esfera publica, acompanada de una nueva
ley de imprenta que intent6 regular la prictica de un pequefio circuito
de periodistas (que incluia también mujeres) que escribian en diversos
medios de prensa de la ciudad. Este ambiente de opinién y discusién a
través de la prensa se conjug6 con la aparicion de espacios de opinion
y discusién como iniciativa de alumnos del flamante Colegio Nacional,
que habia sido creado en 1865. Este clima de opinion contribuy6 a la
conformacion de una sociedad civil urbana ansiosa por contar con espacios
de indole cultural, inquietudes que podran encaminarse con el impulso
de otro establecimiento educativo nacional como fue la Escuela Normal,
creada en 1875,

La institucionalizacién de diversas tramas culturales hacia dentro del
Estado provincial involucr6 diferentes actores que tanto desde asociacio-
nes o a partir de gestiones individuales solicitaban al Estado provincial
auxilio para obtener mejoras en lo que podriamos denominar una esfera
de cultura.
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Si la banda de musica, los carnavales y los festejos patrios se expandie-
ron durante gran parte del siglo XIX junto con los juegos y los bailes, una
cultura letrada irrumpia con fuerza durante las tltimas décadas del siglo de
la mano de la expansion del sistema educativo. En efecto, las practicas de
lectura y escritura comenzaron a incorporar nuevos actores y a diversificar
esas posibilidades antes reservadas a ciertos sectores masculinos de las
clases mas acomodadas. La expansion de las bibliotecas ptblicas constituye
uno de los fenémenos mas palpables de este periodo. Como vimos, el
interior de la provincia también se beneficié de esa expansion, siendola
localidad de Monteros una de las mas favorecidas.

Otro de los fendmenos importantes que se observa a principios del
siglo XX es el intento por organizar y jerarquizar ese mundo literario que
se expandia desde la década de 1880 a través de proyectos editoriales de
envergadura. Uno de ellos es la aparicion de la Revista de Letras y Ciencias
Sociales, que constituye un esfuerzo por dotar a la incipiente literatura
local de estdndares de rigurosidad cientifica en la escritura.

Ademds, notamos como la cultura visual irrumpe en la sociedad con
el cambio de siglo, logrando los cinematografos una ripida expansion
en la ciudad capital y en el interior tucumano. Las 13 salas por las que
circularon mas de 27.000 espectadores durante 1914 nos dan una idea de
la real dimension que habia alcanzado este entretenimiento.

A mediados de la primera década del siglo XX la ciudad de Tucuman se
enorgullecia de todo su esplendor, incorporando a sus principales paseos
las obras de una escultora local que por esos afios triunfaba en Europa. Los
festejos del Centenario terminarian de imprimir en las letras y a través
de creaciones en el mundo del arte una imagen ideal respecto de aquel
Tucumdn de 1916. No obstante, de ese mismo ambiente comienzan a surgir
voces que no armonizaban con los ideales de esa élite intelectual.En efecto,
el ambiente literario en ebullicién que se va conformando a principios del
siglo XX daria lugar a otras creaciones literarias que estaran atravesadas
por una intensa critica social y politica, que sobre todo irrumpe durante
la década de 1920.

En efecto, mientras esa critica encarna en sujetos vinculados al socialis-
mo que pasan a integrar y liderar la Sociedad Sarmiento durante el periodo,
otros sectores de la élite intelectual de la Generaciéon del Centenario
comienzan a encontrar refugio en la Universidad. Serd desde alli, por
ejemplo, que Ernesto Padilla y Alberto Rougés se plantean encontrar la
esencia nacional en el norte argentino, de la mano de las recopilaciones
de Juan Alfonso Carrizo y del impulso a la folklorologia.

Como vimos, a mediados de la década de 1940 se da un proceso de
afirmacién y modernizacion de las practicas culturales pero también de
creacion de nuevas formas artisticas. La pefia El Cardén se convertird
en un espacio clave de encuentro para los diferentes artistas que com-
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partian inquietudes culturales; por su parte el grupo La Carpa también
se convierte en un espacio clave para Is practicas literarias. La entidad
sefiera a partir de 1958 sera el Consejo Provincial de Difusion Cultural que
dara fomento a estas manifestaciones de cultura emergentes asi como a
practicas existentes.

En el caso de las expresiones emergentes, la produccién cinemato-
graficacontard con el impulso que le otorga la Universidad Nacional de
Tucuman a partir del rectorado de Horacio Descole. Si hacia finales de la
década del cincuenta el futuro de la produccion audiovisual podia resultar
promisorio y hasta inevitable, a comienzos de los setentas el humor parecia
ser otro. Hoy, mirando retrospectivamente y conociendo la continuidad
de las dificultades para la producciéon audiovisual en la provincia en las
décadas siguientes, el balance de aquel periodo es decididamente mas
favorable. A pesar de la critica situacion que atraviesala provincia a lo largo
de los sesentas a raiz de la crisis azucarera, no sé6lo habian continuado las
producciones en el Instituto de Cinefotografico de la UNT, sino que habia
podido inaugurarse su primer canal de television, y un cineasta, Gerardo
Vallejo, cuyo mundo estético giraba alrededor de la problemadtica social de
Tucuman, habia adquirido un reconocimiento inédito a nivel nacional e
internacional.

Otras de las novedades también vinculadas a los medios de comunica-
cion serd la expansion de la radiofonia. Como vimos, los estudios radiales
del periodo tenian dos grandes atractivos: el radioteatro y los conciertos
en vivo. El caso del surgimiento de una artista como Mercedes Sosa es
ilustrativo respecto del impacto que habria tenido la radio y su expansion
entre los diferentes sectores sociales.

En cuanto a las practicas culturales ya existentes, nos centramos en
la literatura y el teatro para explicar el proceso de afianzamiento y mo-
dernizacién experimentado en ambas esferas. En el primer caso, este
proceso se dara bajo el auspicio de la Facultad de Filosofia y Letras, de
organismos oficiales y también en el marco de formaciones independiente.
En el segundo caso, veremos cémo a partir del fomento del CPDC se
articula toda una red de pricticas teatrales en torno a tres espacios: la pefia
El Cardon, el Teatro Estable de la provincia y Nuestro Teatro.

La crisis azucarera que atraviesa la década de 1960 impacta en el mundo
de la cultura con gran intensidad. La conmocion en el mundo de 1a poesia,
la tematica y el tono que se imprimen a las producciones audiovisuales
sumado a la efervescencia en el ambiente teatral contribuyen a generar un
periodo signado por la creacion y la experimentacion. La cultura sale a
las calles, se manifiesta en espacios no convencionales como bares, cafés,
plazas. Sin embargo, mientras estos movimientos tienen lugar, también
acontecen las primeras persecuciones y censuras, como lo demuestra el
caso de Mercedes Sosa en su actuacion en el Festival de Cosquin.
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Esta imagen nos introduce en el clima de retraimiento que experimenta
la cultura a partir del Operativo Independencia en Tucuman hacia 1975. A
través del testimonio de diferentes actores constatamos que mientras una
cotidianeidad continuaba en «aparente normalidad», la represion, censura
y persecucion, a plena luz del dia, iban minando algunas de las expresiones
de cultura que una década antes habian florecido. La cultura bajo la 6rbita
del Estado terrorista intenté mantener la «normalidad», lo que implico
que un importante namero de artistas fueran separados de sus cargos y
sus practicas censuradas. Pero por otro lado, el Estado provincial siguio
desarrollando y promoviendo diversas actividades e iniciativas, a pesar
de la supresion del CPDC, que coexistian con la represion, la censura y la
persecucion.
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